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LOUIS MARIN

L'UTOPIE DE LA VERTICALITE

Xenakis entre en Utopie par la critique d'un mythe & double face, qui lui
parait animer toute la politique urbaine internationale @ celui qui s'exprime par
le grand proje: de décentealisation et par son instrument conceptuel, 'orthoganisme 1.
Cet itinéraire vers I'Autre-Monde, par un acte de rupture critique, est la voie
d'accés quemprunta Thomas More qui, le premier, l'inventa. Ei comme dans
I'Utepia — et malgré les apparences —, la consiruction qui accompagnera la mise
en question du monde contemporain n'en sera pas la réponse. L'utopie de Xenakis
n'est pas un projet qui viserait 3 en remplacer un autre et malgré les fiches techai-
ques qui cloturent son propos, elle n'est pas réalisable parce qu'elle me pent, wi ne
doit I'étre sans perdre ce qui fait sa force. Er bien des utopistes en cela se trompent.
La Ville Cosmique verticale ne sera pas un eflet de la critique du mythe, une
conséquence de son questionnement. Elle surgira dans la contradiction méme que
tout mythe ouvre au fondement d'une sociéié, et ln société industrielle n'échappe
pas A cette remarque. Elle naitea trés précisément — comme toute vraie utopie —
dans ['espace des contradictoires, non comme leur solution de synthése, mais comme
le produit de la force de différence qui les oppose.

Relisons le texte de Xenakis. Théme : la concentration urbaine actuelle
est insupportable, asphyxiante, anarchigue, Awtithéme : la déconcentration, la
dispersion, la dé-centralisation des centres est la solution universelle. La caractéris-
tique du mythe (ou de la formation idéologique qui en est l'espéce moderne) est
de se nourric d'une contradiction dont les rermes n'ont d'autee fonction que d'ére
les éléments du couple antithétigue qu'ils forment : U'antithéme de lo décentrali.
sation n'est que le verso du théme de la concentration. Ainsi 'activité mythique
ou la pravique idéologique consistera essenticllement & déplacer la contradiction,
en vue de U'amortir par sa reproduction différentielle : villes-satellites, wvilles.
dortoirs, villes-clapiers, cités universitaires et cités ouvriéres, qui répétent, 3 leur
ordre et dans leur registre, la concentration qu'elles devaient freiner et enraver.
Telle est la nawre du mythe @ contradiction d'un theme er de son antithéme, sans
thise ni antichése qui véritablement les posent dans leur opposition ; simple articula-
tion inerte de la sitwation et de la réponse qui v est faite en termes de contrariéed,
er répétition déplacée de cette grille articulatoire ; lecture inconsciemment prédeé.
terminée de la dynamique sociale dans sa superflicie et ses apparences ; lecture
prise elle-méme dans cette surface et ces apparences.

1. Le texte lc! commentd eat La Ville cormique, dcrit & Berlin en 1064, publié ¢n 1965 dana
Ie livre de P. Choay, L'urbaniyme, Utaptes ef Réalites |Le Sewdli ef repris dans Musique, Archileciure,
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Ce moment du mythe dans une société moderne, — ou de I'idéologéme, —
évoque irrdsistiblement ce passage du livee 1 de I'Utapic o les convives du cardinal
Morton s'interrogent sur les moyens d'enrayer ln criminalité croissante en Anple.
terre ; ou plutdr ils ne s'interrogent pas. mais répitent la contradiction du thime :
« le vol se développe de fagon inquiétante » ct de l'antithéme : « la répression doit
se faire de plus en plus dure », jusquau moment ol le vovageur de retour d'Utopic,
Raphaél le conteur-de-sornettes, retourne les apparences en dénongant la mistre
sociale er, 4 sa source, l'extension des piwrages i moutons dans un bur de profit
marchand. Mais c'est également 3 ce moment précis que "analyse des causes er des
elfets se rompt brusquement et que par un smut de la pensée et une discontinuilé
du discours, nous entrons cdans heurcux pays des Polylérires.

La thése critigue.

Remarquable analogie des argumentations : Xenakis substitue a I'idéologime
inerte de la contradiction mythigue, le théoréme exigeant de la physique sociale
« 5i nous nous placons en observateurs de 1'histoire comemporaine », la centrali-
sation se développe comme « une force puissante, aveugle, irréversible... il semble
méme gu'une loi simple, mais terrible peut étee dégagée de cette observation :
les grands centres augmentent plus que les petits, selon une courbe lagarithmique ».
1l retourne Je théme de la concentration urbaine dans sa thése @ « la ceniralisation
favorise les expansions et les progrés de toute nature ». Elle permet le développe-
ment, la complexification et la richesse des échanges et des communications. Seavis-
tiquement, cette multiplication rend o possible 'apparition de l'événement excep.
tionnel... », le maximum de sens possible déterminable par les contraintes régissant
I'apparition isolée ou la combinaison des éléments du « langage social », La centra-
lisation est la condition de 'enrichissement social er culturel d'une sociéid dérer-
minée. La thése ainsi formulée conduin alors & démoncer, non pas la concentration
urbaine, mais ["asphyxic provoquée par les communications anarchiques, la mauvaise
répartition des activités, ete. ; 3 susciter, 3 I'envers du phénomiéne global, sa raison
structurale, er avee elle Uindication, sinon des siraépies possibles, du moins des
impuissances tactiques qui sont emplovées 3 résoudre les problemes posés, Ce n'est
pas en torturant et en pendant les voleurs que vous résoudrez le probleme de ha
criminalité, éerivait More, mais ¢n enravant le mouvement des enclosures et en
offrant du travail aux pavsans chassés de leurs terres par les moutons. e n'est pas
en décentralisant i tour de cravon, ce n'est pas en pronant 'explosion de la complexi:
té vivante de Paris sous forme de centres qui en répéreront les inconvénients, que
vous résoudrez les problemes de ln concemiration urbaine, écrir Xenakis, mais en
vous attaguant au probléme géndral de Ia communication, de 'échange, de 'infor-
mation dans les enscmbles urbains. Ei de méme que e probléme du vol dans
I'Angleterre du débur du XVI° sifele n'est pas un probléme de droit pénal et
d'organisation de la répression ¢t de linterdit, de méme le probléme de la commu-
nication n'est pas un probleme de géométric plane et de combinatoire de lignes
droites et de rectangles,

Telle est la premicre phase du discours utopique : critique qui se saisit
dee la contradiction mythigue ou idéologique, la retourne en neutralisant les termes
contradictoires et en renforgant la contradiction ; Xenakis neutralise les élémems
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de l'idéologtme mythigue en posant la thése de la conceniration urhaine dans son
fait et sa valeur. Il renforce la contradiction en découvrant dans la = géométrie
pauvre du plan » pratiquée par I'urbanisme contemporain, la représentation idéolo.
gique de la ville et le moyen politique de sa transformation, U'image fixde, blogquée
de ce qu'est la concentration urbaine er la stratégic de I'aménagement du sol, le
fantasme de l'organisation de lespace « venu du fond des millénaires » et la
solution-panacée aux problémes contemporains de I's habiter » humain, Clest
dans la distance de la contradiction maintenue ouverte, dans le travail de la diffé-
renciation que surgit la figure utopigque : d'un scul élan, compléle — achevée —
définitive. Comme le décrit More, par la bouche de Raphagl : « A vrai dire aueune
réglementation n'est comparable i celle que j'ai consignée tandis que je voyageais
chez ces gens qu'on appelle Polylérites ».

Non-fieu 4 la verticale.

Le premier lindament de la ville que Xenakis dessine, dans la liste des
propositions axiomatiques destinée i en [ormaliser la structore, est la raduciion
directe de la structure sémantigue du mot « U-topie » : le non-iew, le nulle-part
qui ne signific pas l'irréel ou imaginaire, mais 'indétermination du licu, le licu
neutre de l'espace de la différence et de la force de différenciation. Lieu de ce
gui n'est ni ici, ni }, l'utopie présente une absence, dans l'ici et le maintenant
de V'espace, autour de laquelle celuici s'organise. En effet, la premitre opération
de la pratique utopique productrice de la figure (axiome 2) sera de disjoindre le
sol et la ville, de faire entrer la ville en état « d'indépendance par rapport i la
surface et au paysage ». 11 ¥ a, semble-til, un lien d'implication nécessaire du lieu
et du sol dans la mesure ol le licu est d'abord une marque et un nom dans l'espa:
ce, une balise, un repére sur 'ouverture du monde comme sol : topo-graphie-géogra-
phie. En créant la ville cosmique verticale, Xenakis introduit moins la troisitme
dimension dans la pensée urbanistique et architecturale qu'il n'enregistre un effet
de son geste primitif transformant la ville en une U-topie, un non-lieu, la déliant
de l'espace de tous les lieux, le sol. Autrement die, l'opération fondamentale de
la Ville, I'acte qui la fonde, cst ici 'acte u-topique par définition : le refus de la
topographie et de la géométric, le non a l'espace entendu comme systéme li€ de
licux dits et inscrits, comme surface et plan. On trouve le méme geste radical
dans les attendus théoriques du pavillon Philips : « Depuis la plus haute antiquité,
l'architccture n'est pas une manifestation vraiment spatiale. Elle est essentielle-
ment fondée sur deux dimensions | elle est essentiellement plane. Les figures
carrdes, rectangulaires, trapézoidales, circulaires, des temples, des habitations, des
palais, des &glises, des théitres, etc. sont planes On péndire dans la troisitme
dimension par translation paralléle suivant la direction du fil 3 plomb ». Faire de
la verticalité un « élément volumérique nouveau » dans I'édifice ou la ville, c'est,
par une opération primitive, faire basculer la réalité urbaine et architecturale dans
I'U-topic. C'est entrer d'un seul coup dans la dimension utopique de la réalieé,
cest-bdire dans ['autre de la réalité, dane Ja différence pure de la topographie,

Deuxiéme trait du visage de la ville verticale : son non.icu sera le licu
du regard {axiome 4) sous la double forme de son « éther », la lumiére, et de son
opération, la vue. La ville devra éire dans la lumitre et la lumiére dans la ville,
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Lo ville cosmigue de Nemakis.

L'éehelle est donnde par fes gratte-cicl améesening, o 4 Pembawchury du flewre,

sans obuacle, ni entrave : dans Vimmédinerd d'une présence absolue @ e Mace
de cette présence sera » 1n vue directe sur les espaces o Condition suprénie e
la visibiliré, la lumitre est aussi la vision, Uintuition, 3 la fois origine et fin dans
un mouvement sans durde. La ville verticale sera la ville-lumizre ou la ville-regard
« D'ol une épaisseur relativement faible de la ville... ». L'implication de ces deus
axiomes est lourde de conséquences. Revenons i In topographie et 3 la géopraphic,
aux arts d'inscrire et de lier les lieux dans la surface, d'organiser, de faire signifies
I'espace par les réseaux des noms et des signes qui sont primitivement les traces
ct les jalons des déplacements des hommes i la surface du sol, qu'il s"agisse du
chemin e de sa pente, du fleuve et de son courant, de la montagne e de son
obstacle. La carte est d'abord un filet d'icinéraires ; le plan, un systéme de parcours
potentiels exposés dans leur simultandité, dans leur co-présence. Ils sont ainsi &
Iinverse du voyage, de ses événements et de ses accidents imprévisibles er succes:
sifs, du récit gue la narration déploie dans Uinattendu, de I'histoire qui enveloppe
la nécessaire, l'inéluctable limitation des poinis de viee de ses acteurs et le constant
changement de la perspective qu'ils ouvrent. Avec le plan, avee la carte, avec
lexposition de la surface, le point de vue é&chappe 3 Pangle de vision, & lanenie
de ce qui était caché et i la surprise de ce qui sera devoilé. Le regard est partout
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i la fois ; point de vue de tous les points de vue — comme le Dieu leibnizien — il
les annule, les neutralise dans P'ubiquité de sa présence, puisqu'il est simultané-
ment présent i la totalité, et & chaque détail, ct que tous les parcours sont pour lui
équivalents et réversibles. A la verticale de la carte et du plan, le regard domina-
teur prend une totale possession de l'ensemble des licux parce qu'il est lui-méme
hors de leur systéme, au centre transcendant qui les organise en systéme dans une
parfaite &quivalence et interchangeabilité.

Utopie plenificatrice.

L'entreprise de Xenakis, dans la fiction de la ville-verticale et de la ville-
regard, découvre son ambition de placer I'ail de I'habitant dans le non-liew du
regard planificateur, de Jui permenre de s'approprier la place indéterminée et
déterminante du planificateur. neutre et neutralisante du pouvoir. Mais ce n'est
1A qu'unc étape préliminaire. Certes, se placer dans la verticalité, en haut d'une
tour, au sommet de P'édifice, du monument, [ice en effigie, ¢'est le symbole du
pouveir, Mais si le pouvoir s'exerce aussi par les symboles, il les précide, les crée
ou s'en empare. Or le pouvoir est étrangement absent de l'opération utopique
de Xenakis, alors qu'il vient d'en déterminer la fondamentale dimension.

Le plan est une utopie par la place déterminante — neutralisante du regard
planificateur. Mais il est également une « objectivation de la réalité par les deux
opérations syntaxiques qui le caractérisent : la projection de la réalité dans la
surface et sa réduction & un moddle analogique plan. Autrement dit, 'opération
utopique qui s’y manifeste, par la relation entre le regard planificateur et la repré-
sentation de la réalité, neutralise la réalité du paysage et du monde de la percep-
tion ; clle en provoque simultanément la déréalisation et la réification. Les choses
du monde sont transformées en signes analogiques qui les représentent, en tiennent
licu, et se substituent 34 elles dans les discours qui s'y référent : l'opération de
dédoublement du réel dans ses signes (ou déréalisation, puisque le réel n'a de sens
et de valeur que dans la mesure ol il peut &tre I'objet de la duplication signifiante)
¢t de substitution des signes au réel (ou réification, puisque les signes, tous &quiva-
lents dans leur fonction de représentation, sont devenus des choses, mais parfaite-
ment échangeables) cette opération complexe suppose la coextensivité sans résidu
de la représentation et de ce qu'elle représente, la coalescence et lisologie du
signifiant et du signifi¢ dans le sysitme des signes. Le plan comme représentation
est historiquement lié & |'émergence, & la Renaissance, des structures de production
capitalistes. Il est un élément de I'idéologic de la représentation qui les caractérise
et en constitue le langage spécifique. Par 13, la figure utopique de la ville ou de
Fespace qu'est le plan ou la carte reléve de l'idéologie : elle en est un des produits
exemplaires.

Mais il suffit d'examiner les plans de villes, de celui de Venise par Jacopo
Barbari 3 celui de Paris, dit plan de Turgot, du XV* au XVIII* sicle, pour consta-
ter que, dans le temps méme ol lidéologie du signe-représentation produit, dans
la géographie et la topographie, dans '« image » du monde et comme supports des
discours qui s’y référent, e plan ou la carte comme les plus parfaites illustrations,
ce méme produit est marqué par l'intervention de signes également représcntatifs,

mais d'un regisire différent de celui auquel appartiennent le plan ou la carte e Jes
signes qu'elles metient en ceuvre par la conteainte de leurs rdgles syntaxiques. Ainsi,
pour prendre un exemple remarquable, le plan en wue cavalitre ou 4 vol d'oiscau
est-il le compromis de deux hétérotopies, celle du spectacle mimérique et celle du
schéme géométrique, qui visent, 'une, & l'effet pofrique de réalité, l'autee, & celui
utilitaire d'exactitude, intentions signifiantes qui opirent chacune pour son compte
le déplacement du produic expressif de I'autre, Clest par I que la figure utopique
du plan ou de la carte, tout en appartenant & Iidéologic de la représentation dont
elle est l'expression, est la mise en jeu critique de cette méme idéologie par la
pluralité des espaces, par la diversité non exactement cohfrente des « topies »
dont elle est le systeme.

L'opération utopique de Xenakis consiste @ se saisir du plan et 4 le mettre
au nonlien vertical du regard planificateur. Clest le plan lui-méme qui devient
regard. Dans la ville verticale, il n'y a plus un point de vue, fit-il le point de voe
des points de vue, non-licu neutralisateur de tous les regards situés possibles ; la
ville n'est pas la troisitme dimension d'un plan. Avec le regard-plan vertical qu'est
devenue la ville, c'est la surface du sol qui disparait comme élément de I'habiter
humain et support topographigue. Libéré de cette servitude référentielle, forme
du renvoi signifiant de la géographie, le sol retourne & d'autres fonctions, technolo-
giques, climatiques et naturelles (axiomes 5 et 8). En d'autres termes, le plan, loin
d'étre objet d'une vision neutralisante, devient, dans la verticalité de la ville, l'espace
redressé d'oll se contemple le monde et bientdt I'univers,

Enfin, dernier élément critique sur lequel nous n'insisterons pas, le mode-
lage de ce plan vertical en une surface gauche qui, tour en é&vitant les efforts de
flexion et de torsion, rend sensible, dans la figure méme, la spéeificité de sa verti-
calité, signifie, en la produisant dans sa forme et sa structure, que la surface ainsi
debout n'est pas une toisitme dimension = abstraite » simplement « homomorphe »
au plan, la troisitme dimension d'une surface, reliée & elle et au sol, mais la tension
d'une architecture « volumétrique » qui se libére du plan et des « naivetés & courte
vue et rampantes » des architectes urbanistes dits d'avant-garde. Du méme coup,
on apercoil pourquoi ¢t comment le pouvoir ne peut trouver dans cette forme et
cette structure de verticalité, le symbole de sa violence. Cette forme en tractions
¢t compressions, cette structure de coques et de surfaces gauches n'est pas la troisid-
me dimension d'ume surface dont elle serait le parcours dominant : elle est la
surface dressée elle-méme, dans laquelle le plan s'annule : Je symbole du pouvair,
qui est I troisitme dimension dans ce que Xenakis appelle « l'architecture de
translation », est transformé par necutralisation : dans la crque regard-lumidre,
dans le non-liecu pur de la grande concentration collective. :

C'est sous I'angle des calculs d'indétermination que Xenakis aborde ce point
capital ¢ les axiomes 6 et 7 donnent au visage de la ville cosmique comme son
ossature physiognomonique. Le jeu ob se signific la pratigue productrice de I'utopic
ot une interférence d'espace ou de licux, une mobilité qui déplace la figure .r.lm
son architecture interne, ol simultanément se dessiment les instances de la science
de V'architecture, mais aussi les esquisses d'une liberté, les fissures ob fuse la dyna-
mique de la vie. Le jeu utopique ne s'indique pas dans la manifestation apparente
de la figure, dans la surface de la société que la fiction modile. 11 se poursuit dans

™



'immanence de la production ligurative dissimulé par les images ot elle s"exprime
et s'immobilise. 1l faut donc le remettre en libertd par une relecture productrice
qui décéle, dans les images, le transit de la pratique au double sens presque contea-
dictoire de son déplacement et de son saisissement par la mort.

Or Ja communauté cosmique de Xenakis déploie, dans la verticalité de la
ville, un double espace de jeu, celui ol les collectivités de toutes sortes ¢t de
toute nature s¢ mélent et celui, qui en découle, ol les éléments architecturaux
de la cité sont alfectés d'une essenticlle mobilité. Mais si l'on v regarde de plus
pris, on constate que les mouvements du jeu sont rigourcusement définis par e
caloul mathématique dont les régles et les secrets sont détenus par Uinstitution
a la répartition des collectivités devra constituer au départ, un mélange statistigque-
ment parfair... il n'y aura pas de sous-cité spécialisée d'aucunc sorte. Le brassage
devra éire total et caleulé stochastiquement par Jes burcaux spécialisés de la popu-
lation ». L'opération mathématique est accomplie par un burcau spéeialisé, une
institution, un pouvoir scientifique de gestion et de décision dont la position « i
part = est exceptée du grand espace vertical et commun i tous. 1l ¥ a done bien,
dans le non-ieu de la cité cosmigue, un liew du pouvoir, dans la cogue-repard,
lumigre, un secret repli o la lumigre ne pénétre pas, d'olt un regard n'émane pas,
mais des ordres, des décisions, une stratégic démographique et sociale déterminant
elle-méme les mouvements des limites internes de [a surface. Ainsi les jeux d'espace
appartiennent-ils & la figure : ainsi relevent-ils de la manifestation. Aussi — et il
en est de méme dans bien des utopies — obéissent-ils rigoureusement aux regles
de cohérence, aux normes systématiques et globales qui définissent le fonctionne-
ment de la figure.

Puissance Ustopigue,

Toutefois, avec les jeux dec surface rigourcusement déterminés dans |e
= représenté » de la figure, se produisent les divergences, les dispersions essentielles
par lesquelles s'exprime la pratique utopique, La premitre dentre elles a traversé
d'un trait notre description de la Ville Cosmique : la structure et la forme de
la ville ne permettent ni le symbole, ni le licu du pouvoir. Cependant, la méme
exigence d'annulation des lieux privilégiés olt se constitueraient des noeuds de
puissance dans la parfaite démocratic cosmique, produit un lieu exceptionnel qui
n'a pas de place déterminée, ni dans le discours, ni dans I'image, mais qui est déter-
minant. Or cette absence présente, ce mangue organisateur et planificateur a pour
fonction d'énoncer dans le discours, et de dessiner dans I'image, puisque I'archi-
tecture interne de la cité en dépendra, o neutralisation des licux privilégids, opéra.
tion que nous avons déchiffrée d'emblée avec le redressement et le gauchissement
du plan du sol dans la surface verticale du regard et de la lumiére. Autrement dit,
la janction du pouveir est d'annuler les lieux du pouveir, de neutraliser tous les
risques institutionnels. « L'ouvrier, les jeunes vivront dans le méme secteur que le
ministre ou le vicillard pour I'avantage de toutes les catégories », bref d'instaurer
'wtopic comme révolution permanente : le signe en a donc été un lieu wropique
du pouvoir dont le rdle spécialisé est de « néantir » toute spécialisation, tout privi-
lege, tout lieu : de maintenir la cité dans l'utopie de la verticale voluméirique :
de Ia surface-regard isotrope et homogéne, Et ce liew apparait comme une sorte
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de lapsus ou de paralogisme dans le discours de Xenakis : « Il 0’y aura pas de sous.
cité spécialisée d'aucwne sorfe. Le brassage... sera calculé stochastiqguement par les
bureaux spécialisds de la population ». La distance « contradictoire » entre la sous-
cité inexistante et le bureau de la population définit I'espace du jeu utopique :
celui oli le licu se neutralise, s'invertit en nulle part, oli la topique sociale s"accomplit
en utopique. D'odt "architecture mobile des locaux interchangeables qui peut alors,
mais alors sculement, unc fois faite la lecture critique, signifier l'opération par
laquelle les licux se font sans s'inscrire dans une topographie, s'entourent d'une
limite fluente qui ne cldture pas, mais permettent une dynamique de l'espace dans
Iarchitecture de 'édifice collectif. En bref, l'opération pure de la production
utapique.

Enfin, si I'on sjoute que les calculs elfectués sont des caleuls statistiques de
mélange. de brassage, on apergoit que dans son contenu méme, la fonction do
pouvoir consiste, non sculement & nier sa propre localisation en annulant les nodosi-
1és o il pourrait s'enkyster, mais encore & in-déterminer les déterminismes de la
tradition, les pesanteurs du passé, les héritages immérités et tout simplement les
grégarismes du plan : |3 encore, puissance utopique. Cette dynamique difficile
i penser, Xenakis la traduira par des expressions diachroniques. « L'hétéro-
péndisation de la ville viendra par la suite d'elleméme, d'une fagon vivante ».
Comme si le geste initial avait é1é de construite — ou de feindre — un point 0 de
I'histoire qui fiit 'homogéne et & partic duquel, par une entropie inversée, le temps
introduirait naturellement la différenciation de la vie qui ferait d'elle, non pas
l'uniforme, mais « le vétement collectif, réceptacle et outil biologiques de la popu-
lation = (axiome 8). 1] faut bien que Xenakis pense, dans la figure de la Ville, une
forme du temps, une espéce d'histoire. Mais il faur aussi que le temps et Ihistoire
soient soumis d'une fagon ou d'une autre 3 la forme et @ la structure de la Ville.
On sait que, bien souvent, les utopies ont « figuré = la difficulté, plus profondé
ment qu'on le pense parfois, dans la répétition de la féte, de la cérémonie, dans
le cycle et le rythme qui scandent une temporalité immobile par une maniere
de penser l'innommable force du neutre. Xenakis la pense autrement : dans la
dynamique de complexification de I'homogéne ; mais il faur apercevoir que cette
force d'hétérogénéisation — la vic — n'est qu'un autre nom donné & la puissance
d'in-détermination qui a calculé rigoureusement le mélange statistiquement parfait
de « P'atigine ». En d'autres termes, ce que Xenakis cherche 3 approcher par la
mathématique statistique, c'est ce que dans « Vers une philosophie de la Musique »
il nomme « la force de la question » en unissant, dans le méme mouvement auda-
cieux, Pythagore et Parménide 2. C'est la force méme de la pratique utopique : « La
réflexion sur ce gui ext nous conduit directement & la reconstruction, autant que
possible ex nihilo, des données de bases de la composition musicale et surfout au
rejet de toute donnde qui n'ait pas subi la question (clegchos, dizesis) ».

L'espace aniversel et le message urbain.

La seconde divergence des espaces hétérotopiques de la ville, nous la
découvrons dans l'axiome 12 : « la grande altitude de la ville... aura l'avantage de

Z. Volr Musique, Archilecture, pp. T1-76.



dépasser les nuages les plus fréquents qui roulent entre 0 et 2-3000 métres et de
mettre les populations en contace avec les vastes espaces du ciel et des éroiles... =,
La Ville s*¢tait libérée du sol et de la terre, de 'espace de la topographie et de la
géographie, par le redressement du plan & la verticale et par son modelage en
structure de coque et en surface gauche. La surface devenue lumitre et regard,
vétement biologique de lu collectivité avait neutralisé 'aplatissement de '« habiter »
humain dans les deux dimensions de la terre et dans l'architecture de translation
simple, Nous en avons vu les implications utopiques. Liberté, in-détermination,
peurquoi ¢ Pour l'ouverture vers l'espace planétaire, contact qui parait bien, pour
Xenakis en 1964, la communication absolue, « L'&re planétaire et cosmigue est
commencée ¢t la ville devra étre tournde vers le cosmos et ses colonies humaines
au lieu de rester rampante. « La ville est devenue pur message, ayant largué de
la terre ses amarres, pour s'ouvrir, élre tournée vers, entrer en contact avec
I'univers. Sans émetteur, ni récepteur, sans référence, transportant avee elle son
code, la ville est transport, message dans l'entre-deux du monde et de 'univers.
Au début du XVI° sizele, More découvrait I'Urepia entre I'Angleterre et I'Améri-
que, entre l'ancien et le nouveau monde, pour décrire er réiléchir la différence
pure entre les horreurs de espace de P'histoire trop connue de 'Occident chrétien
et les surprises de celui de la géographic inconnue de I'’Amérique. En cette fin du
XX sitcle, I'utopie de Xenakis est construite ex nihilo entre le Monde et |'Univers,
la Terre et le Cosmos, pour figurer la contradiction et la différenciation entre le
sol ol les hommes « rampent » encore dans leurs villes et le ciel vide, inhabité,
espace & leur verticale. L'utopie de More parait bien étre la figure travaillée et en
travail d'une situation historique de crise ¢ [in de la Féodalité, naissance de la
bourgeoisic comme classe dominante et du capitalisme dans les rapports de produc-
tion. De quel avenir inoui, innommable, ['utopie de Xenakis estelle la figure #
De quelle science de l'urbanisme et de architecture image-t-elle les conditions
de possibilité ? En mettant en jeu |'organisme social, la ville, vétement collectif
des hommes, comme message entre le sol neutralisé par la verticale et le cosmos
dont il peut seulement évoquer la fiction, Xenakis architecte a peut-étre éerit le
poeme de la technologic et de la science d'une autre &re, tout en énongant le
« négatif » de celle ol nous vivons : l'wiopie, figure et pratique, discours et puis-
sance de fiction, neutralisante et anticipatrice, est bien 'un et ['autre.

LOUIS MARIN
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