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REPRESENTATION
MNARRATIVE
= ————————

Il ne saurait étre question ici de rendre
commple des developpenients de L represen-
tation narrative dans le domaine des arts
visuels, soit d'adopter une  perspective
historique. Nowus nous bornerons @ pro-
duire guelques propositions de definition
et 2 moanirer que chacun de leurs elements
constitue un probleme susceptible de rece-
vour diverses solutions  ["histoire de la
representation parrative pourrait alors ire

considéree comme  Uinventaire de  ces
solutions.
il
Dfiniticns

Lne |"|.‘|'lh"\-;'l|r:|:i-:1r| =l r|.'||r:t|!5u: 1c1r\.|,|uc |u
pripos de Fartiste et de representer
menl singubier mmpliquam des ac
memes  reconsassables conune  mdsvidus e
participant & Uevenemenl dune mantere telle
que celui-o et suffiimment remargquable pour
eiee eoprosente. Cette deélimtion de la represen-
fation wmmative wouleve, dans =on enonce el
dans s el woun ensembie de prablimes
qui pevent  elre i

ulilisés comme autant de
moyeis d'approcher DNmmense domaine  des
(EUY¥rc.

I, o« Le propos de Tartivie et de représen-
ler.. s Certes, dans immense maporse ;]I-Ic:\ CiLh,

L K-I'E-'J'J-'q.'-':rl'-"-'l:'ﬂ-' Fi 1] §||:.|b_‘\C-'f.'JIL'|f_|'f devant leg DArors peiniras upé::* Fa frige e
regresentanon esr te herns. Eprsodes de < L0dysses

1l o't pas possibie de conneitre ce que antisie
a voulu Firg, mais on pest reconnaitre dans
Iicuvre mémic une tlenlun farralive, _'tl.'l_'l.ll.'\.n.'l.‘
le= modaliecs narranives de la reprasentation
visuclle en los distimgusnt d'aulres masdalites
Teproieniatives.
L w .. un événement singulicr... = 01 s'a
sans doute de "atome narratf par excellence,
le moment de transformation ou toul et s
masifeste tel ) mais parler d'evénciments singu-
hers. c'est exclure de la représenianon les
cvenements repelsbifs ou Eyprgucs qui, copen-
dant, pourront souvent Sire v cl }u.x comme
singuliers. Est—ce 1a le naufrage  Ulysse frappe
de In foudre de feus ou ien seulement un
naufrags en péncral 7 Mais, méme. dans ce cas,
lote parrabivile a-t-clle disparu 7

3w cownpliguant des scleurs reconmassibles
cormime individus o Lievenemenl \ingu!mr sl
alors défim par Pinteraction de figeres anthro-
rh‘:lln-.‘.-ri:-'h:_ﬁ huﬁ'm.'l.rnmr_'nr_ delterminges pour elre
nommoss (hon pas un heros, maes Ulyae | oon
pas wn diew, mas Hermeos o non s o s
mais  le H:q\[ihh:: fOm s wan TN, ETLAES
Lowis XIV)Y Des acteurs o gnofvimss o ne
peuveni-tls pas ctre géncrateurs d'un réan ? Des
Ivpes, des wllépofies morales 0w religeusss 7
Micux. encore, une collecte dobjels comme
dans wne NAURE MOTTE 06 W [EIVSAEE aves o
sans Ngures ?

4. @ .. Pévenement dost ui-méme &re asser
rrn:.'u';;ll.l.;l'hll.-. peanr e repiresenie s el et
le emitere de ce o notable » 7 Ne peut-on pas
penser, o Pinverse, que <est Ia representation
des zetewrs dons Jeur evenement méme gui les
rend remarguables T Cu'ils trouvent dans et par
cotte mmseription leer spocilicité nasrative T

3. O eotera enfin un cinguieme trail gui est
la prupposition fondamentale de toute defini.
non de Uart narranf : Fesistenee d'un savorr due
spectatens ui Tl permsct d'mtgrprcter of diden-
tilier I elements de la representation. fizures,
fieux. moments. ef de les lire comme un récit.
et par i guee 1o representalion nerrative aura
une relation privileziee au texie ltératre, gu'l
sl eont ou o oral. O peut alors e demseoder
st le o lexie » e comstitwe pas Je referent de
|:‘i||1.|g::

Actions. moments, feux

Powte representatzon narrative mel done en
jew trobs dlernents fondamentows @ d'une par,
les actions des acteurs do recit ; d'auire pari,
I tommps ol lew moments de Phistome racontee .
enfin, Vespace o1 s Bieus ob ces actions
reprovenices prennent plice.

Le probléme remarquable que visera 2 reson-
dee diversemment Towt art naeeatil sema celul de
la representanion du temps de Phistoire par s
moyens propres. la Aguration des acteors er de
leurs actsons of Porganiation de I'sspace repre-
senle el de ses licox. Aussi peni-on distinguer
le= froes espaces que la representation sareative
implague necessaremend. bien gu'ils puissent
clre souvent comfondus dans 'ceuvee méme,

I.'!Ll.n.'“ll. i cey i'\.l.u'l\."\ dvanl s SRS
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REPRESENTATION NARRATIVE

Propres  gquant @ la  constroction e la
representaltion

I.'ﬁru.:v e represeniatnen d'abord, 1e Ny
sorT g1 b surfisce. dinscripiion du récit (pierre,
Imi:q.. toile, el ), gui reguiert un frailement
specifique et dis instruments appropeus. Do
we cirsemble de chioda possables |.|;|,Ii refeniisseni
necosalfement  suf F'm-__g_-.nLum:n du  reemnt
reprisentd.
2, LD'espace reprdsentle chsuite, [e milicu dams
lequel sont sioees les figures narratives et leuwrs
actions, of qut impliqec toujours, quoigee de
manicre ires differente, unc repreésentation de
la trowsieme dimension. Le probleme essennel
de In reprsentalion de Nepace dans Poespoce
de representation est cehu de son articulatien
suant anx divers licus que L representation dos
actions figurdes ¥ determine. Lespace sera-1-l
simple justapoation ou agglomeral de ces heus
3 L meaare dies ..:'piu'u,l.-c\ succesarls o sl e
de I'histoare racontée ? Sera-1-1l leur hiérarchiz
selon leur mmportance dans le recit 7 Ouels
segont dis h'llhllr.'s |:||:i ::ip-::\ de corfi arelice ?
Chi hiem |'f\i‘il-l.'\' :l;pr-e.:‘utnlé sepi=ladl o la fims
ssatrope of motope, homeaéne o unitsre, decos
el sol seemgue du recit, dont Je réquisat quant
a Ihistoire sera la lrr‘rléwrn['_u'lu:ll:l. d'un seul de
ses moments T
3. Lespace de visibilite, enfin, celui & partis
duguoe! est vue la representation et dans lequel
s¢ trodve sitie e apectatour. Peul-om peaser une
representalion narralive ger resteriil invisihie 7
Méme dans e tombeau cgyplicn Ngourcussmaent
scelle, Ia figure du mon ne defimt-clle pas un
espace de visibilitg a partie duguel le recit de
ses caplots sur les murs ost conjemple 7 Le
probleme essenticl que souleve  PVespace  de
visibalite e=1, I encore, celui de son articulation
s-E=pm xffaire 4oun espace dynanmgue tmpliuant
un d:"p|:tn'||:|r|'|1 e Speclalsur Fe i la r|.-|-||::-q-_r_|.
tatiozs, of, e lors, oolle< ne s¢ constitpe-1-glie
pas d'une séne de scenes oun de o sequences
narrafives destinges & e0re vues sucessivenient 7
Oy bien 'espace de wisthalite se délinira-t-l
comme stangue. mphiquant Fimmohalisation do
spectateur en un liew dou son regand canbras
serd la todalite du recit represente mans ou. duo
meme coup. coluil-cr se reduira a la simulianerte
des senens dins un sewl moment *

La distimction de ces 1rods espaces ne signafic
nullerment feur autononie. Les diverses proposas
TR 115 qlL'i]-\. |,1r::."§l_"||'|:‘l1'| el |c-\. n::lu;-i;L I_ILJ-”.-‘
requictent sonl en interachion complexe

refeniifieation

Le sujet de Daction |

51 e probleme fomdamental gue viesc oo
ressoudre toul arl narratil =t fa mise en =il
{guelle que o la nature de oot espaced de ba
dimchrome mhereme au gecl, I spocession e
de = wequences temporelles, il fui favdra
d'abord & assieer e b constitubion n]'1:|:|. saped
de T wi, e won andividealisanon, pour
winvedr - visuellement  definie son mpport 3
‘acnon. Il est 4 remarguer que la ]
délimeatarn o une o de ;1]||~5r||r\ ||11Llrt1\ anlhrio
pommorphes est msuffisante & prodoee effer des

er Wisiieslles ol il GfNE LT PErsoIMERTe recurreny dans chague
(S22 av SO} Bifficthegue du Vatican, Reme fAlinan-Giraudon)



REPRESENTATION NARRATIVE

reconnaissance guoi ne fait gqu'on avec la
représenitation meme ; comment rendre prisent
ke dicu, le héros, le roi, telle
ligende, de tel mythe 7 Un des procedés les plus
courants consistera & associer 4 la figure un
clément qui fa signifie dans son individualite en
permettant la production de son nom. 57l et
dans I'image un dément quoi vaul U signe,
c'est bien Pattribut de la figure. Sa fonction est
ample — permetire la nomination de la figare
el Ia constitucr en smet narmatil -, mas le
meécanisme  qui  assure cetic opération  ewl
complexe, Prenons pour exemple la peau de lion
d'Heraklés, On wera gue el atinbut est
un ckément extrait de Phistoire d'Herakls et
dont Ia représntation renvoic & une séquence
unguliere de cette histoire @ )" du lien
de Nc;r;‘m Mais I’:I:st:a:!.inulﬁdt I'lement
narralil hors de I'épisode le transforme en signe
valant pour 'ensemble de ['histoire, dn:ip!c
personnage qin be porte ot le sujel. La partic
vaut ici pour le toot. Elle Findique et le
mmdcm Des Ilpu:s‘d:m fonctionnera t'u.kmnmg
t particulicr du personnage equi t
on oam dprﬂprr_ Naturdltmtn“t:qrne telle
fu‘mi_durc identification et de nomination par
"attnbut implique T-: le spectateur déticnne le
savoir de I"histoire d'Heéraklis pour gue e signe
« peau de lion » associt au personnage
foncnonne comme signal déclencheur d'unc
remémoration de ['hstoire,

Un autre procédé didentification et d'indivi-
dualration consisters & éorire ke nom du
personnage 4 cbié de Ia figure, procédé direct,
mais qui suppose le savorr lire du spectateur,
D plus, la présence de Pinscription cra
eécosairement une transformation de ba surface
sur laguclle le nom =t conl.

Cos provddés  externes d‘mmmmtg
pourronl éfre conjuguEs i ou substiués par
procédures inlernes relevant de In délinéation
de la ﬁ%urc. de son apparence physigue, dont
un détail carpctéristique sera mis en valeur, Uecil
pniﬁc du Cyclope, ln bosse de Thersite, la
rm torse  d'Hephaistos...,, ou encore de
‘expression corporcile de I'élatl paychologique
{emotions, passions) fique caraciersant
Facthion accomphe par figure. Toutefoes, i
I caractérisation psychologique de la figure et
de son action oSt on puissant facteur d mdivi-
dualnation — cerlains théoriciens of rtres
chsgiques front jusqu comparer & une
ecrifurne =, ¢lie ne saumit i clle seule permetire
Pidentification et la nomination du swet de
Faction puscu’un tablean peul fort bien donner
lieu 4 un récit an sens que nous avons
initialement donné & ce terme sans nulle
refcrence cependant & un récit antéricur. Clest
alors le spectateur qui, lisani le tableaw, en
produit le réeit. Amnsi, L'Homme tué par un
zevpent de Poussin ou Le flls puni de Greuze

La mise en espace du temps figuratif
L'individualisaton des fipures narratives

dans la représentation et leur constitolion en
sujets d'action se trouvent directement bides a

la représentation de 'sspace et & Pariculation
du temps narratil dans cet espacce par des
moyens visuels, En cffet, des instanl ol une
higure = trouve individualisee, cotie individoak-
sation génére un licu spéaf qui vaul poar
la séquence particulicre de Uhistoire raconiée.
Autrement dil, s¢ posera an peintre ou au
sl le probleme de Numaté de I'sspace
nprg::é 3 ln mesure, de Ponicite de laction
vispellement racontée. Dis lors, peut-il faire
revenir plusieurs fois le méme personnage, dans
le méme espace représenté, sur la mdme seene ?
Or son retour en plusicurs leux semble néoes-
saire pour que lo peintre ou be sculpleur puisss
donner & woir les momenis s ity de
Ihistoire qu'il se propose de raconter : cest bien
cetle suite de séquences qui constitue Vessence
de la manifestation narrative.

Le probléme qui se posera diés I"Antiguité a

I'artiste narraleur coosisters & Lrowver
mayens d'articuler le récit quiil vise & Esen-
fer aux exigences du meédium qui est e sien,

I'espace: visuel. Comment représenter du temps
]- €t une suite d’n:i-:ﬂp\ d‘unﬁmnc"ruuinﬂcur_ dans
© [Empd — aved de | epace ! Primcups
de distinction entre deux grandes méthodes de
tation narrative, celle dite cyclique et

le dite monosecnigque.

Dans In premitre, une suite d'cspaces de
represeniabon sera dommde & VOIE SBOCERSIve-
menl an spectaleur ; dans chacun dentre eux,
ScTA Tepresenfd un ospace comme licw des
memes acleurs dans un meme moment, mas
la succession: reprscniations pormetira ag

ateur de voir €1 de lire I'histoire racontée
son début @ sa fin. Aimsi les rouleanx de
papyrus illusteés en Egvple ou en Gréce oo
premiéres Bibles illusirees. La lecture du texte
oril ot scandée par des représentations nan-
tives discontinues, chacune représentant une
W seeme e particuliene du recit ou o memes
figures réapparsissent dans des lienx o des
moments sucoessifs, On peut raltacher & cette
mcthode de représentation narrative des
« cychs » d'oeuvres de peinture o classigoes
ou « barogues », par cacmple les printores de
Rubent de Ihistoire de Mane de Meédics oo
les taposenies de Le Brun dites de I'histoire du
roi Lowis X1V, ou encore histoire de Mokse
printe par Powssin, Toutefors, la lecture par ke
?-n:umudc telles histoores mplique ks réunion

¢ Pensemble de cex reprosemiations dans [e
meme csspace de reprcsentabilite. Clost done le
dk;plu:;mm_l du spcu:li.q_::u-rkd:\'unl !f: ;l::k:i ol

tapasseries qui recil "histoire
dans ses mmmflm_sf ﬁ plus significatifs.

Une formule niéressante de  compromis

man est-ce §i proprement ler un com-
promis? - entre ls méthodes cyclique et
monmeenigue, gue l'on trouve aussi bien dans
les bass-reliefs ou les pantures hellénistigues ou
romainsd que dans celles de la Fenarsssnce,
consisie A feprésenicr un espace unigue, par
exemple un paysage coating dans lequel pren-
nenl place bos séquences de Mustoire oo revient
successivement le meome personnage. Un bel
exemple en serait la e pante a fresque dans
une maison romaine  racontant 1'histoire

Paolo Ueelle ; - La Frofanarion da Fhostie - Golerie nationale dos Marches, Urbin. Lespace de
chagque sodne de f3 prédelle, isolée par gon eadre, @3t consiruit géometriquement comme un cuba
dont un dog cbtés serail transparent, Le spectateur it fa

de chague moment successif de Phistoire (LavrosGiraudon)

sentation narrative dans Nunicitd

d'Ulysse (musée do Vatican), ou encors la
furmcuse prédelle de la profanation de Thostic
d'Ucello an musfe d"Urbin, Drans le premier ¢as,
jamais le spectateur ne pergoit la totalite de la
md'unmﬂrcprd. muis 1l s¢ deplace en face
d'elle ¢t contemple chagoe somme separément,
cependant que des piliers dencadrement peints
dans la fresque, par l'organsaton perspeciive
de leur constroction, & la fots ostentent le
mouvemenl du specialeur of scandent s arrcéts
Dans le second cas, de méme, Ucello découpe
la continuité du paysage du fond par de petils
éléments décoratls appartenant au cadre de la
représentation et délimite par la les scénes de
I'histoire qu'il raconte en le donnant & voir
comme des soenes aulianome

La fonction du spectateur
ot le dispasitif perspeciif

On potera. dams tous les ex, la fonction
dicisive du spectateur dans la comstitution de
ln reprétentation narcative @ c'est a1 position
statique ou dynamique dans s espace de
visbilite » gu produl dans le lemps histoine
raconiée dans U'espace ¢f par les moyens propres
i 'espace. Son regard guidé par Uorganisation
dhe Poeuvre of ses contraimtes E_\‘cltl'ppt Fimnge
£n Une SpecEssion continue de sequences -
dant auonomes. Cetle fonclion spectaculaire du
regard atteint & une sorte de paradoxe dans la
reprcsenlation Rarralive « MOmotnique » gui
accumule toutes les contraintes spéeiliques de
(5] r('ﬂn':amtalim pour, mﬂc—l-ﬁmsm im-
posaible la mise en image du récit. Le peintre
est, en cffet. pris dans un sysiéme de representa-
tiah qul epere be fecouviement parfait et total
de Uepace de représentation et de espace
represente. I o'y o du tableay qu'un seul espace
dans 5a surfsce, espace rigol ni homao-
F&ﬂc d'une profondeur illusaire construile selon
es lois ot bes regles de la perspective. Placé au
point de vue do dispositil perspectif, le specta-
beur immaobile ne Tegoit et ne peut contempler
qu'un moment du récil gue be pemtre met en
scene.  Or, ocomment raconter une  hisioire
lorsque ks exigenocs formelks ef structurales
de Noouvre de peinture en rodusient la reprisen-
totion 3 un wcul maiant? Et cependant Ia
peiniure d'histoire &t aloms posée comme le
genre le plos prestigicus. le plus noble de la
petnure

Nous avons dvoqué ba fonetion décisive du
Hm:mwr dans [a production du réeit iconique.

r le spectateur, dans la ture d'histoire
classique, s= trouve siruciy nt inclus dans
b disponatif Ipoc:il‘qui régle toute représenta-
tion picto Il g’y trouve mclus comme poimt
de vue, et I'on sait l}ur la position de ee point
dans sa relation & U'écran repecsentatil e ao
poinl de fuite détermine toute la construction

I'espace reprisenté. Dol une premiére
proposition d'une « théore » de la représenta-
ten narrative  la tive ot la structure
formelle de la representation a la fois comme

roduction des .'lpfill?:l‘iﬂ'ﬂ peinte el comme

rr iom par 'eeil contemplateur. Elle est

In Mﬂm rl'ap]:lar:ii du discours dans le
domaine icongue.

Thegrie du récit er insiant représenié

Or la théone do discours a montré que le récit
3l caractérisé par un mode spécifique d'énon-
clation consistant & en exclure ke mangues dans
I"énonce ; be recit st un dbcours & narrafeur
abeent. Les Svénements de Mhstoire semblent
5¢ raconler cus-memes dans le récit sans
renvoyer 8 Uacte producteur du révil,

5i done ke dsposail if est, dans le
domaine viswel, la metaphore de apparcil
enonciatil ef i le récll ne se constitue gue de
denier I'a il d'énonciation dans les énonces
narratifs, dos bors le disposatil perspectif rend
possible Vinscription du récit womgue, mars
celui-ci neutralise sa propre condition o inscrip-
tion. Le dispositi§l perspectil et posé comme
donnant an récit sa seéne of son decor, espace
ob I'événcmeni raconié ot donné 3 voir, man
il est dissmuols par la figuration narrafive.

Dans Thistoire, ks Evencments semblent s
raconter sUX-MEmes, ¢n Cc Sens que b narmtenr
n'est plus present dans le recn. Mais dans Te



Nicolas Poussiy ; = Les fsradites recueifient Iz manne dans le désert = musée du Lowwe, Py,
Tmrinmmimmwmﬂrﬂrhuﬂmﬁhmumdahm e pevintre classique
propose 3 I3 leclure Ou speciatevr immobile e sdquences dy réol comme les CINCORSIINCES
simuligndas da co mamant fGiraudon).

rEcil iconique cadré par le dispositil représenta-
of sur la scéne unitaire de l'espace rtprr_ﬂ:nlc
non seulement Je nargaieur oft absent, mais
encore la suite des événements ef des aclions
est reduite & Uinstant de leur csmoliandité « Un
historien se il entendre pur un arrangement
de paroles :l unc sLult discoars qui forme
une ima, Ie SucCessive-
ment telle u:'um w'il lu: ﬂlil man e peintre
o'a quun msiant lecquel ] chl prendre la
chose qu'il veur figurer sur ooe loile.. ».
explique Le Brun dans 5a conférence de 1667
sur Lo Manne de Powussin, Lo petnture narrative
opére done une dénégation encare plus profonde
quc celle dmoniire la théovrie do discours
r I cclrm= l..]pl.‘tquudlcrm::l:démcrﬁh
uls apparel g le dispositi FCpHCSeTILA-
tion {il n'y a pas de narratenr) et ba dechronic
parrative (il ne peut Etre représente qu'un seul

instant).
Mais comment raconter une hetoire dans e
par la tation d'un seul mstant de cette

sction? Une actiom et sur cc point les
théoriciens de ka panture d'histoire rejoignen

ceux du thedire ot de so peul glre
une sans Eme simple, com sans  Bire
multiple. Tris précisément, T'unique instant

;:[_:r&c]mé et unr.- totaliie d'nctions ﬂmuluné:i.l
iérarchisées par un centre organisateur qui lear
dotine lewr intelbgibilité et Jeur nécessité @ en
bref, non pas récit mais modée ac e
d'intelligibalite, gmphc 1cnn.1qnt a—tcmp-un.-_'l..
terme « praphe » n'cil pas ici simple méla-
phore. Le réoit iconique est texie icomque : « En
parlant de pamiure, Powssin dit gue de mime
qun: les vmgt-qum lettres de Tal I servent
bes et ex) oo pensées,
d: m.cmc I:s inéamenis du oorps humain n
exprimer les diverses pasions de Pame
faire paraiire dehors ce qu'on a dans Pespnl. »
La disposition des fi homaines  dans
'esprace represente est Pécrilure du récit dans
cet espace selon les contrainies qui résultent da
principe de Tonique instant représentc. [.cs
relntions enire elles sonl comme ks énoncs qui
articulent cetic écTiture. Ainsi se irouve Cooncse
Ia théorie des affects, partie essenticlle de ls
rj:m: Ia becture-vision du tableau narvaiif,
car ¢'est par ocs affects figuratifs o keurs <ffels
sur Vespnt of Pame du 3 |mqu: oelui=ci
s¢ rseonte Mhistaire dont Je tablean e lui donne
i voir qu'un moment,

Visibilieé frgurative
of livibilite narrative

Il noos resteruit & étudier plos formellement,
¢n termes de procés de iransformotion, la

maniére dont le fablean d'histoire effeciue
I'articulation de ks deposition des figores a 1a
structure de |'espace représenté : comment les
figures narealivis déterminent cot espace déjh
produit par le disposinf, en définissent kes lienx
comine significalifs par IH Sig.nes expressifs
"elles arient, anmdis qm: reprisente
mll. m signes leur scéne, leur décor, lour
d'inscriplion, ke moven spa.lul de leur

a:nturt

Si toule n:p:ﬁurll.hun Ve i g0
{mﬁ&ht: de production) dans or qu

(pmdmt). s o= &m“:nmn ll.i:l:ull.h'l:
[r:pr&mlu' g - chose) ex1 inséparable de
sa dimension = (s reprsenter), loute
rrprﬁcﬂtlum n'est rien d'sulre gue le produit
d'um _prm d'auteproduction, mais ¢ proces
doit tre clfaceé pour permetire & sa fonction
transitive d'opérer. La tafiom narrative
mihl‘msla ication Iz domaine visuel
et spalial de forme In plus générale des
SYSTEMes TCpresentatifc et =8 matrice pénérative.

L. M.
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