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La colonne Trajane se voit. Elle s¢ donne & voir de-
puis be temps de son érection (1), au centre du Forum im-
périal, son unigue monument & éire parvenu ]Jrntuql
intact jusqu'a nous (2). Et nous continuons a éire saisis
de sa présence. Mais est-elle véritablement vue? Ou plus
exactement, est-ce que sa visibilité osientatoire, triompha-
le, monumentale se double de I lisibilité précize, rigou-
reuse des bas-reliefs dont elle est recouverte? A cette ques-
tion du recouvrement adéguat de la visibilité d'une oeu-
vre et de sa lisibilité répond sans doute, avec tous les aw-
tres déjd connus, le dessin aujourdhui exposé. Peut-Etre
est-ce 1h une de ses fonctions: rendre lisible & un regard
de savoir ef de connaissance ce qui avail && pendant long-
temps ["objet du seul regard de respect et d"admiration.
La question que nous posons peut apparaiire d'une ba-
nale évidence. Mais bien souvent avec les oouvres dites de
représentation, de leur immédiate, de leur souveraine vi-
sibilité est induite leur exacte lisibilité. Or les deux regards
oat des conditions et des intentions différentes, peut-&tre
rmémes contraires. Le spectateur n'est pas d'embiée un lec-
teur, méme 5i le second suppose le premier, méme s la
lecture ne peut s"accomplir que par ot dans la vision (3).
Tout se passerait done, & condition d"avoir "imagination
quelque peu active, comme si aves b dessin que nous don-
ne & vair @f & fire aujourd hud ' Institut Frangais de Flo-
rence, le vodumen d Tmages que I'Empereur et son archi-
tecte Apollodore de Damas avaient éiré verticalemens de-
puis sa base funéraire jusqu'a la statue du Prince, pour
l¢ donner 4 contempler 4 la Ville, le (ou les) auteurs du
dessin |"avaient solgneusement reconstiiue en un roueou
que e speclateur-lecieur moderne peut aisément dérouler
et enrouler au rythme des mouvements de sa lecture (4),
Mais ce faisant, tout change et malgré (ou peut-Stre 4 cause
de) Mexactitude de la transposition des bas relief sculptés
dans le dessin, les modalités du regard se transforment:
ume histolre du regard s'inscrit et se dessine parallélement
& celle des hauts faits de I"Empereur et de ses armées. La
spirgle ascensionnells triomphale qui 5"éléve autour d'un
axe vertical di bas vers Ie hauwt, du dé et du pitdestal vers
son chapiteau, des inscriptions vers la staiue dressde (5],
devient une bonde horzondale déroulant de gauche d droite
ses guelgues quinze meétres d'images (6}, «L"immense ef-
fort d’ascension du monde romain qui, enraciné dans la
terre de Rome, £'éléve jusqu'aux astres par I'entremise du
héros ef de ses troupess (T) se transforme en un récit d°his-
laire & lire par déroulement égal entre son commencement

VISIBILITA E LEGGIBILITA

DELLA STORIA: A PROPOSITO

DEI DISEGNI DELLA COLONNA TRAIANA
Louis Marin

La Colonna Traiana si vede. 5i mosira dal femipo del-
la sua erezione (1), nel centro del Foro imperigle, quale
URECO SO FROAWmERG plunio sostaniizlmente intaifo fi-
no a noi (2). E noi confinuiamo ad essere avvinti da una
siffatta presenza. St kscle perd veramente vedere? O, in-
ferrogandost in modo pit esatto, @ questa visibilitd osten-
tatoria, ironfale, monumeniale, 5i sovrappone dawero
ung leggibilitd preciza, rigorosa dei baseoriliewi di cul & eo-
perta? A questa domanda di far combaciare in modo ade-
grate fg visibilitd di un 'opera e la sua leggibilitd risponde
probabilmente, nstere apli alird gid conosciur, § disegno
gl exposio, Forse & proprio questa wna delle sue funzio-
ni: rendere leggibile g uno sguardo di sapere ¢ di cono-
seenza oid che per lungo fempo era stafo loggelfo of un
solo spuardo df rispetto e di ammiirazione, La nostra do-
manda pud allore sembrare dif banale evidenza. Ma assai
di frequente, con le cosiddelte opere di rappresentanza é
soltante dalla loro immediaia, sovrana visibilitd che 51 in-
Jerizce la loro esatta leggibilitd. E per Ugppunto | due
spuardil hanne condizioni e intenzioni diverse, forse an-
chie cordfranie. Lo spettalore non & automgiicamente
lettare, anche se guesto ulfimo presuppone | primo, an-
che se lg lettura non &1 pud complére che attraverso ¢ nel-
la wisione (3), Tuiio averrebbe quingi fo condizione d'a-
Ve LR immaginazione un pa’ attiva) come se, con if di-
segrg cfe oggd istituto Francese di Firenze of dd do ve-
dere € da leggere, auwtore fo gl autor]) avessero melico-
loszmente ricostituite I wa rotoloe i volumen o Trmmagi-
ni che I'Imperatore e il suo architetto Apollodoro da Da-
masco avevano veriicalmente svolio dalla base funerariz
Siro alla statua del Principe, per dario in contemplazione
alla Citrd: sicché lo spettatore-lettore moderno pud arro-
tolarlo e srotolario @ suo aglo al Fitmo del movimenii del-
la letiara {4).

Mg el foacendo tutte cambia e maigrado lesgtfezza
della trasposizione dei bassorilievi el diseghio (o forse o
cousa di essa), e modalitd dello sguardo 51 trasformano;
una storig dello sguardo 51 serive — ovvero s"iscrive e 5i
disegna — parallelgmente a guella deile gesia dell*fmpe-
ratore @ delle sue armalte. La trionfale spirale ascensiona-
le che si svolge attorno od wn asse verticale dal basso ver-
50 I"alto, dalla base ¢ dal piedistallo verso i capitelio, :.'ﬁ:lk
erigioni verso lg stefua eretta {5), diventa una banda oriz-
rontale che spiega da sinistra a destra { swol cirea quindici
mretri d mmaging (6), « L immenso sforzo ascensionistion
del mondo romano che profondamente radicato nella terra
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et sa fin, ol e lecteur apprend & connaitre l& passé, En
dehors des explications matérielles, valables, 4 vrai dire,
surtout pour les plans imitiaux des bas-reliefs, on com-
prend, peul-&tre, que les auteurs du dessin n"adent pas tran-
scrit bes sbquences du commencerment e de la conclusion
des sculptures, ni les fortifications romaines lelong du Da-
nube ol les soldars romains montent la garde & la luswr
des torches allumées an sommet des tours (B),mi bes soénes
dexil des vieillards, des femmes et des enfants avec Ies
troupeaux de vaches, de chévres of de brebis (9): ces =6-
guences en effet ne peuvent occuper que les plans angu-
laires du débiit et de la fin de la spirale of non ceux rec-
tangulaires de la bande horizontale de transcription; elles
navratent pu constituer ke contenu d'une représentation
dessinée, ef déja d"un tableau, gu'a la condition de s'é
carter de la référence exacte de 1'objet & re-présenter, le
bas-relief de la colonne. Cette modalité d'exactitude de
la référenciation parait bien étre la régle générale qui a
déterminé le dessin et la succession continue de ses images.

Om n'en voudra qutune scule preuve: le ou les artistes
n'ont pas hésité & reproduire, tout au long de la bande,
gquelques unes des quarante cing fenestrelles qui ponciuent
la spirale de la colonne pour en &clairer I"escalier intérieur,
Dans le monument devé & la gloire de Trajan, ces fené-
tres rectangulaires ont une forction précise, utilitaire, qui
prévaul sur la vraisemblance de la représeniation que pore
le bas-relief, a I'extérieur, au point de I'interrompre un
court moment. Dans le dessin, au contraire, I"inscription
de la lucarne en perdant sa fonction technique acquiert
ure valeur qui prévaut sur le wcontenus de la scéne repré-
sentée: celle que nous avons nommée "exactitude de la ré-
férenciation du dessin & la colonne, révélant ainsi la ri-
gueur «scientifiques qui a présidé au relevé des bas-reliefs,
Ce transfert ou cette transformation d"une fonction {uti-
Lité technique) de "objet en une valeur {précision, rigusur)
de ia représentation constitue, me semble-1-il, une inwéres-
sante indication sur les destinations, voire les finalités res-
pectives des oeuvres, Le sculpteur romain ne «triches pas
dans son entreprise; de miéme, le dessinateur du Cingue-
cento, Mais cette authenticité a ici et 14 des modalités dif-
férentes; on aurait pu penser que le premier, a 'occasion
de telle ou telle scéne, et fait coincider I"exigence de la
représentation ef celle, architecturale, de ["objef qui la por-
fe: @ingi, par exemple, en utilisant comme ouverture «fone-
tionnelles, une porte oo une fenétre dans un édifice re-
présenté (100, On aurait pu penser, de méme, que le se-
cond, dans 'ensemble des images du relevé, el supprimé
de son dessin ces représentations d'ouverture interrompant
la ligne d*une colline (11), la jambe dun soldat (12), le
pied d'un arbre (13), etc...

Dés lors, [a fonction structurale d*utilité de [a fenétre
dans la colonne induit un effet dans la visibilitd méme de
I'objet, & savoir que la colonne est creuse et quun csca-
lier invisible la parcourt du bas en haut, mais 4 ["intérieur
de son fit. D*od ['inflexion paradoxale du probléme de
la vizibilité et de la Hsibilité du monument que nous po-
sions toul & I"heure; "existence d*un disposiuil architeciu-
ral, "escalier, qui et permis de fire les bas reliefs, 5"il avait
ﬁ&pian&d‘-'ﬂﬁnwr, mais en détruisant ou en compro-
mettant, tout au moins, leur visibilitd (14), mais qui, & /%in-
Hérieur de la colonne, éclairé par les meurtriéres pratiquées
dans la parol, n"autonse i vision mi leciure, mais seuke-
ment un parcowurs de sa base & son sommet, c'est-d-dire
du tombeau du Prince contenant ["urne oi sont déposées
ses cendres & son apothéose sous la forme de sa statue,
de son aportraite qui la domine, Telle est donc bien la
signification fondamentale et principielle de "oewvre, qui
& &€ souvent remarquée dans des travaux récents (15).
Mais la conséquence théorigue — 4 la fois esthétique et
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di Roma, 5'inngiza fino aghi astri per mezzo dell’eroe &
defle sue truppes (T) 25 tragforma in uR raceomio 0 srora
— da legpere grazie o uno sviluppe uniforme fra Cinizio
e ko fine — dove il leitore impara a conoscere il passato.
Al di fuori da spiegazioni materiali, valide, g dir i vero,
specie per | riguadri inigiali del bassorilievi, i capisce, for-
52, come gl auiori del dizegno non abbigne trascritto le
sequenze dellinizio e della conchisione delle sculiure: né
fe fortificazion! romane fungo i Darubio dove | soldati
rofrani moniano i guardie af bagliore delle lorce aocese
in vetta alle torr (8), né le scene dellesilio dei vecohi, del-
te donme ¢ del bambini con le mandrie di vaccke (9). In
effetti queste sequenze non possono occupare che | plani
angolari deli’inizio e delfa fine della spiraie ¢ non guelli
reftartgodart della banda orizzoniale di frescrizione, Aveeb-
bero ciod potuto costitwire o conteruro d"una rappresen-
tezione disegnata e persine d un quedro ma solo a condi-
done di allontanarsi dalla referenza esaita dell"oggetito da
ri-produrre, [ bassorilievo dells cofenna. Questa modali-
fd di precisione della referenziozione sembra proprio es-
sere fa regola generaie che ha dererminaro i disegno € la
successione confinug delle immaging,

Ci i contenterd di una sola prova: il o gl artisti non
hanno esitato a riprodurre, lungo tuita la banda, aleune
delle quarantacingue fimesirelle che scandiseono la spirs-
fe defla colonng per rischiorarne o scala imterma, Nel mo-
numento eretto alla glorla di Tralano guesie finestre, ret-
fangodard, hanne una funzione precise, wiilitarsa, che pre-
vale sulle verosimigiianza della rappreseniazione dafa dal
hescoarilievo all ‘esterno, al punto da interromperla per uA
breve morenio. Nel divegno, invece, 'Ecrizione della pic-
cole aperturg, perdendo la sua funzione tecnica aoguisi-
sce un valore che prevale sul acontenuior della scena rap-
presenitalar ol che noi abbiamo chiamato la precisione del-
I referenzazione del disegno allz colonna, rvelando quin-
di il rigore ascientificos che ha presieduto al rilevamenio
dei bassorifievi. Questo trangfer 0 guesta rasformazione
d"una fungione futilitd tecnica) dell'aggecio in un valore
{precisione, rigore) della rappreseniazione costituisce, al-
mena wil sembra, un'inleressante indicazione delle desti-
ngziom, wedl anche le finalitg rispertive delle due opere.
Lo scuitare romano ronl « baras nella sua intpresa; come
d'altronde anche il disegnatore del Cinguecento. Ma que-
sta autenticitd ha gui e Id delle modalitd differenii: si sa-
rebbe potuto pensare che i primo artista, all'occorrenza
di guesta o guella scena, avesse fatlo coincidere esigen-
o della rappreseniazions € guells, architesturale, dell“og-
getto che la porta; willizzendo, ad esempio, come apertu-
ra «funzionaler ung porta o ung finesira in wn edificio
rappresentato {10). 5i sorebbe potulo parimenti pensare
che il secondo artista, nell“insieme deile immagini della ri-
levazione avesse soppresso dal suo disegno queste rappre-
sentazioni d'apertura che interrompevano iz finea o'ura
colling (11), o gamba di un soldato (12), # piede df un
albero (13}, ece. DV conseguenza, la fungione sirutturale
o ‘wrilicd dela finestra della colonng induce un effetto neila
visibiling stessa dell’oggerio, nella fanipecie N faoito che
la colonma @ vuota e che una seala invisibile Ja percorre
dal baszo verso "alto, ma all interno del fiusto, Da qui in-

ne pargdossele del problema dellz vizibilitd e della

flessio
fegpibilitg del monumenio da noi posto precedenfemen-

fe: festvvenza of R d‘!;i:.tm.‘r!m architeliurale, fa somia, ohe
avrebbe permesso di leggere | bassorilievi se fosse stata po-
stg all'esterno, distrugeendone perd o alrmeno compromer-
fendone (o visibilith 714} colfocata invece all"interno del-
o codonna, iNuminata dalle feritofe eseguite nella pareie,
Eimg Rpow coRserie mé visione né lettura, ma solo un per-
corso dallas base alle cima, e ciod dalla formba del Princ-
pe, con 'urna delle ceneri, alla sua apoteosi vale a dire



historique — de cette remarque n'a pas été, me semble-t-
il, tirée: les bas-relicfs gqui entourent la colonne de leur spi-
rale constituent le dévor «podeniicls, mais invisible, du
parcours de montée & 'inidrieur di f3i. En revanche, de
{"extérieur, ce décor devient réellement vizible, mais seu-
lement apotentieiiemenis xble dans 2a totalité, Ce wdou-
ble jeus, dans I"oeuvre, des principes de la visibilité et de
Ia lisibilité (et de leur contraires) d'une part, et des moda-
lités du possible et du réel dans leur application d’autre
part, nous introduit, me semble-t-il, & une appréhension
fine des valeurs cultuelles, idéologiques et politiques de
la représentation de ["histoire dans le monument impérial.

D Vexiérieur de 'ouvrage, cette représentation n'a nul
besoin d'étre lue, mais sculement vue pour déclarer ces
valeurs, Mais & I"fnidfrieur, dans le parcours ascensionnel
du monument, cefte représentation n'a nul besoin déire
vue pour exercer ses effets aobjectivements, par une sor-
te de puissance sacramentaire de I'image qui pour "effec-
ftuer — wex opere operaton pourtions-nous dire — exige
une exirdme ision, une totale adéfinitions, en un mot
une parfaite lisibilité (16).

Cest précisément sur a représentation de |'histoire
qu'intervient & son tour le dessin i présenld — oomme
les autres dessing qui ont & faits aux XVIE et XVIIE sie-
cles —. Je dis bien la représeniation de "histoire et non
["histoire reprdrentde, Pour cette derniére, on peut Bire as-
sure de |'exactitude de sa transcription gue ne compro-
mettent nullement quelques erreurs de leciure, quelques
interruptions ou quelgues excés d'interprétation. Le des-
sin en opére la lecture en image, non seulement «en tran-
sposant» la frise sculptée sur un nouvean médiom — le
papier — & par de nouveaux moyens — plume et lavis
—, non sEulement en airansformants, [a frise cochlide a
orentation ascendante (le début en bas; la fin en haut)
en bande-rouleau & développement honzontal plan (Je dé-
but 4 gauche, la fin a droite), mais encore en aréduisants
la dimension de I"ensemble fant dans le format que dans
la longueur (environ 15 m au liew de 200m) e dans la com-
plétude (un tiers de la colonne reproduit) (17). En fait,
tous ces paramétres de la transcription, pour ne retenir
que ceux-1 et écarter les critéres stylistiques, s"organisent
en iin ensemble cohérent, celui des conditions optimales
de lizibilité, matérielles et formelles, & en particulier: la
proximité du regard, la prégnance de I"éément et du dé-
tail, et la linfarité successive du déroulement.

Ce n'est done point un hasard que la frise en spirale
de la colonne redevient ici volumen, fivre (d'images) 4 -
re, Mais dans le méme temps, les valeurs de la représenia-
ion historique changent &i selon deux directions: la pre-
mitre (gue Pwaccidents de la reproduction dessinéde des
meuririéres nous avait permis de remarquer) est celle de
la méditation entre I"histoire passée de Rome et la repré-
sentation au XVI1& et au XVIIE gécles d'un monument ob
elle a éé déja et de facon irrécusable inscrite. La repro-
duction de cette inscription porie, par son inscription mé-
me dans l& marbre, tmoignage de son authenticité et de
&4 wéritd: & substituant 4 la glorification du Prince héros,
& son Spideixis A effets politiques, idéologiques et religienx
directs, et aux injonctions e prescripiions que ces effets
impliquent, awthenticité et vérité vont alors commander
la représentation d*une histoire qui, naturellement, est en-
core cells de Rome, mais d’une Rome vécue 4 la fin du
NVI2 sidcle et au début du XVI1E sitcle & la fois dans ["ir-
rémédiable distance du passé el dans la continuitg d une
tradition. Les valeurs de la connaissance — une connais-
snce aussi précise, aussi exacte que possible — qui se mar-
gqueront dans la parfaite lisibilité du dessin s"affirmeront
done simultanément pour signifier cette distance e catie
continwité. Toute connaissance parce qu'elle est geste

fa sua statua, d sue ritraiio v posizione domingrie, Que-
sto & quindi proprio i significate fondamentale e princi-
pale dell’opera, spesso nolatoe in lavori recenti {151, Ma
g conseguenza leorica — sia esietica che storica — di que-
sa asservazions non mi sembra che sia stata tratta; § bas-
Forilfevi che avvadpono lg colorme con e loro spirale co-
ifuiscono lo scenario apotenzales, ma invisibile, de per-
corse di salita all' interno del fusto, favece, dall’esterno,
guesio scenario diventa realmente visibile, me solfonto
spotendalmentey leggibile nefla sug folalitd. Duesto adop-
pro giocos, nell‘opera, da una parte, del principi della vi-
sihilicd e della feggibilitd fe del foro confrari) e delle mo-
dalitd del possibife e del reale nefle loro applicazioni dai-
lalira, cf infroduce, mi sembra, a un apprendimento soi-
tile dei valori culturali, ideclogici e politici della rappre-
senfazione della storia del monumenio imperiale. Dall"e-
sierno dell ‘opera, fa rappresentazione o e nessun bi-
sogno d 'essere leita, ma solamenite vista per dichiarare que-
sti valort, Ma all'interno, nef percorso ascensionale del mo-
nurmento, essg Aon ke bisogno alcuno d'esser vista per
esercitare | suol effenti «oggertivamentes, in virti df una
speche di potenza sacramentarig dell immagine che per es-
sere effetivglo — wex opere operalos, potremmo dire —
esige un'estrema precisione, una totele sdefiniziones, in
breve una perfetta legpibilitg (16).

E proprio sulla rappresentazione della storia che a sua
volra inrerviene il disegno qui esposto — cowme ghi aliri di-
sepni eveguiti nel "500 e nel "SK) —, [niendo esallamente
pariare della rappresentazione defla storia ¢ non della sto-
rig rappresentata. Ouanto @ guesd 'wlifmg 5 pud exer cer-
ti dell ‘esattezza della rrascrizione assolitamente non com-
promessa da gualche errore di lettura, da qualche inter-
nuzione o da quaiche eccesso d ‘interprefazione. Il disegno
i fairo, realizza fa feggibilitg « potengiater del fregio ro-
mano ¢ ke opera la letiura in immagine, non sollanio «ing-
sponendolon su di un nuove supporio — I carlg — e con
Ruove fecriche — penng & gcguerello —, mor soltanto
wfrasformandos il fregio coclide, o orleniamento ascen-
dente (Mintzio in basso, la fine in alta) in una banda-rotolo
a sviluppo orizzontale piano ({"inizio a sinistra, la fine @
destra), ma anche wriducendor I dimensioni dell’azzie-
me tanto nel formato guanto nella lunghezza (circa 15 m
invece di 200 mj e nella complenezza (riproduzione di un
terzo della colonma) (7). D faito, i questi parametrn
i trascrizione, per prendere in consideragione solo que-
st wltimi e scartare i criteri siilisticl, s'organizzano in un
insieme coerente, quello delle condizioni ottimali ai leg-
gibilitd, materiali e formali, e in particolane: prossimitd
dello sguardo, pregnanza dell ‘elemento e del dettaglio, e
fimearitd successiva dello svelgimento.

MNon 5 trafta dunque di un caso se il fregio o spirale
della colonna ridiviene gui volumen, libro Jd'immagini)
da legpeve. Ma nello stesso temipo, | valorl della rappre-
semtazione storica cambiano e in due diverse direziont. la
prima fche uincidenter della riproduzione disegnata delle
feritoie of aveva permesso di notare) & quella della media-
ziome fra la storia passate di Roma ¢ la rappreseniaziong
mel 500 & mel 600 di un monumento dove era gid stalg
iseritta @ in modo irrecusabile. La riproduzione di questa
Berizione, proprio attraverso 'iscrizione stessa nel mar-
mo, costituisee la testimonianza defla sua autenticitd ¢ delia
i veritd: sostituendosi alla glorificazione del Principe
eroe, alla sua epideicis a effetio politico, ideclogico € re-
ligioso diretto e alle ingiunzioni ¢ prescrizioni che quest
effetti implicane, autenticiti ¢ veritd comanderannc gue-
sti la roppresentazione di una storia che, naluraimente,
& gneora quella di Roma, ma di une Roma vissuta alla
[fine del "500 & all ‘inizio del 600 conlemporaneamente net-
Firrimediabile distanzo dal passate e nella continuing del-
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d objectivation e effort d'abstraction met son objer & di-
stance, d plus forte raison, lorsgue ceile coNMaissance, aves
les mémes exigences, est connaissance historique, elle se
doit de constituer le «passé», oo gui a eu lieu, comme ab-
sent et mort icl et maintenant. La wérité objective gui est
son idéal impligue une définitive et irrémédiable coupu-
re. Tonte tradition, en revanche, vit le passé comme preé-
sent ef gctif dans le présent. A la limite, on pourrait avan-
cer que la conscience méme d'une tradition, c'est-a- dire
d une continuilé 5ans rUplure entre passé o présent amorce
déjd la coupure instauratrice de la connaissance histori-
que (18). Le spectateur du monumeni par 13 devient lec-
teur du livre et son admiration pour ['oeuvre ne pourra
s'efTectuer que dans la prise de connaissance exacte de oo
gu'elle représente. Le dessin, par ka lisibité qu'il offre, fait
du momument, un docurment et du récit, décor sacramen-
taire de 'apothéose impériale, une archéofogie: wles sa-
vants du XV1¢ sigcle n'avaient pas le godl des monuments;
Ies bas-reliefs de la colonne n"&aient pour eux gu'un va-
ste répertoire d'archéologie militaire; ils s"attachaient aux
détails plutdt qu'aux rapporis,  la suite, & I'ensemble ot
élevaient ainsi au premier rang ce qui n'étail que secon-
daire, Mais les détails sux-mémes, faute de connaissances
pratigues, ne sont pas toujours bien interprétéss. Ces -
gnes écrites en 1633 par R. Fabretti dans son De Co-
lemng Traigna Synfagma (19) sont significatives de cette
transformation et surtout peut-£ire de <a conscience ex-
plicitz. En ce sens, les dessing de la colonne Trajane vont
devenir des modales privilégiés du récin historigue en pé-
néral, précisément de la grande peinture classique d'histoi-
re. Lorsgue Poussin, dans les années méme of Fabretti
ecrit son ouvrage, en envovant & Chantelou son tableau
des Tsradlites ramassant ln manne dens g diézers, lui en-
joint la prescription suivante: alisez I"histoire er e tableau
pour voir st chaque chose est appropriée au sujets, 0 ré-
péte cette opération réalisée par les dessinateurs des bas-
reliefs de la colonne, Muziano, dessinateurs anonymes de
I'ceuvre aujourd’hul exposde, & savoir 'adéquation exactes
et compléte de la visibilitg grandiose du monurment & de
la Lstbilitéd rigoureuse de som décor sculpré.

L'autre changement qu'opére le dessin quant & la re-
présentation de histoire peut, en un certain sens, appa-
raitre inverse du premier. Connaitre pour admirer, donc
lire pour voir, soumettre la vision a la lecture, 1'oeil qui
voit au regard qui connalt et reconnail, telle étail "opéra-
tion archéologique réalisée par le dessin, Mais ce désinté-
ressement, cetle gratuité «théoniques qui devra désormais
présider & la représentation en images de ’histoire a d'au-
tres valewrs plus immédiatement pratiques ou d’autres ef -
fers, Le premier dessinateur connu des bas-reliefs de la
Colonne, Muziano en 15376 (200, a dédié son oeuvre
au Roi Philippe 11, wcompatriote de Trajans, L'ouvrage
serg repris et wcormiges par Bellon avec dessing et gravu-
res de P.S. Bartoli dans I"&dition de G. de Rossi en 1672
& Rome: il sera dédie & Louis X1V, «il Trajano della Fran-
ciazy qui incarnait alors les verius de "Empereur, «puis-
sant, ckément, constmecteur, promotewr de l navigations,
Dans la Colonne Trajane décrite par W, Froehner en 1865,
I"auteur note que «irols spuverains ont manifesté le désir
de posséder une reproduction de la colonne Trajanes: en
1541, Frangols Ter par "entremise de son peintre [1 Pri-
maticcko ¢t celle de Vignola comme maitre d'oeuvre de "en-
ireprise; Lowis XIV ensuite, par celle de Charles Errard,
premier directeur de I"Accadémie de France & Rome qui
surveillz I"opération qui durera jusqu’en 1670, Napoléon
[11 enfin en 1861-62 (21)... Reproductions dessinées, re-
productions par moulage... dans tous les cas, entreprises
commandées par des Princes ou dédiées 3 eux. Pour qued
roi, pour quel prince ont travaill? nos dessinateurs?
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la tradizione, I valori della conoscenza — ung conescen-
o guanio mal precisa ed esatta — accusati nella perfetta
leggibilisd del disegno, 5 'affermeranno quindi simulianea-
mutite per significare distanza e comtinuitd. Ogni conagoen-
za poiché & pesto di oggettivazione e 5forzo d asiraziones
mette il proprio oggelio a disigrza; @ MGgEior ragione,
quando questo sapere, con le stesse eslgenze, & sapere sio-
rico, essa 5i trova in obblipe di costitwire U apassaton, cié
che @ sucresso, come assenbe @ morto ke @f Rure. Lo verl-
td ogpettiva, suo ideale, implica una cesyra definitiva e
radicale. Ogni iradizion? i compenso vive il passafo co-
mig presenie e aivivo nel presente. Al limite si potrebbe ipo-
tizzare che fo cosclenze stesse di una tradizione, cioé di
wng conlinuitd senza rotiure fra passato e presente priv-
ciprla gid fa ceswura istauratrice defle conoscenza starica (18),
Lo spettatore del monumento diventa cosi feffore del fi-
firo e fa sua ammirazione per Copera fon poird effertwar-
si che attraverso la presa df conescenza esatia df quanto
rappresentalo, N disegno, grazie alla leggibilitd che pro-
pone, fu d¢l monumento un documento e def racconta,
geenarie sacrameniario dell’aporensi imperiale, un’archeo-
logia: « G eruditi del "500 non gvevano il gusto dei mo-
numenti; | bassorifievi defla colonna ron erano per loro
che un vasto reperforio d’archeologia militare; 5'interes-
savano pit ai dertagli che ai rapporti, al concatenamento
e all'insteme, innalzando cosi al primo rango cid che non
era che secondario. Ma | detragli stessi, in mancanza di
COROSCERZE prafiche, Ron sono sempre ben inferpretativ.
Dueste righe soriore ned 1633 da R. Fabrerti nel suo De Co-
lumna Traiana Syntagma (19} sono significative di que-
sta trasformazione ¢ sopratiutio forse della sua coscienza
eplicita. In guesto senso, | disegni della colonna Tralana
diverranno dei modelli privilegiar del rocconio sforico in
generale, precisamenie della grande piftura olassica di sto-
rig. Cuarrdo Powssin, megli svess! anni in cul Fabretti scri-
ve la s opera, invignde @ Chantelow il quadre Gli lsrae-
liti raceolgono la Manna nel deserto, gii ingiunge: wlegge-
fe la staria e if quadro per vedere se ogni cosa & gopro-
priate al soggeitos, ripete quella stessa operazione réaliz-
zota dai disegnatori del bassorilievi della colonng — Mu-
zigng, ¢ | disegnator anonimi dell'opera oggi esposia —
e ciod ladeguamento esalio ¢ completo della grandiosa
wisibiling del morumento ¢ della rigorose leggibilitd del suo
seeRario sonipita.

L altro cambiamento operaro dal disegno per quel che
covrcerne la rappreseniazione della storia pud, iR wm certo
senso, apparire inverso al primo, Conoscere per ammirg-
re, guindi leggere per vedere, sotiomettere la vizione alla
lettura, Mocchio che vede allo sguardo che conosce ¢ Fico-
nosce, ecco Moperazions archeniogica realizzata dal dise-
gra, Mg guesto disinferessamento, gquesto gratuitd «feo-
rican che dovrd d'ora in poi presiedere alla reppresenta-
zione in immagini della storia possiede altri valor piss im-
mediatamente praticl o altel effenti polivicl ¢ ldeologict, De-
gno di nota infarti @ che # primo disegnalore conosciuio
def bassoriliew della colonna, Muziono mel 1576 (200 ab-
hia dedicate la sua opera af re Filippo Il, acompalriota
di Tralanoe, L'opera sard rivedula ¢ woorreltay dal Bel-
for con disegrl ¢ ircisioni 8 P.5. Barfoll mell‘sdizione di
&, de Rozsi del 1672 o Roma: essa sard quindi dedicata
a Luipl XTV, il Trojano della Francigs che incarmavae al-
fora e virth dell Tmperatore, wpotente, clemente, costrl-
tare, promofore della ravigaziones, Nelle Colonne Tra-
jane descritia da W, Froehner nel 1865, Poutore nota che
afre soveani hanno manifestaro i desiderio di possedere
una riprodusione dello Colonng Trojenge! nel 1541, Fran-
cesco Primmo con la mediazione del suo pittore Primatic-
cio e gquella del Vignola come capomasiro defla fabbrca;
Lisdgt XTV poi, can quells df Charles Errard, primo diret-



Ces mformations n'ont pas seulement un intéré: hisio-
rique. Elles révélent une opération qui est, me semble-1-
il, essenticlle & la compréhension de la relation entre la
représentation de I"histoire — et de I'histoire romaine im-
périale en particulier — et la légitimation dn pouvoir po-
litique du Monarque moderne, celle de la constitution de
celte représentation du passé — selon des normes et des
critéres que nous avons subsumeés sous ke terme de lisibili-
té — en modéle culturel-universel de sa représentation, Le
jeu gui ici se joue est d’opérer, sans reste ni défaut, l2
wehiasmes d'un pouvolr esthétique propre 4 une certaine
représentation du passé et d'une représentation adégquate
a l"actualité d'un certain pouveir politique. La représen-
tation du passé historique romain, 58 reproduction expli-
cite le constitue en modéle fondateur et légitimant ot ¢ est
par 14 que le Prince moderne, dans la lecture qui lui en
est faite — représentation culturelle universelle - s2 con-
temple en monarque absolu (22). Et ¢’est ainsi que le re-
gard de lecture, le regard de connakssance universelle et
vraie du passé impérial romain peut devenir la contem-
pation du Prince réfléchie dans son porrait de Monar-
que. La substitution que fera Sixte ¥V en 1587, 4 la statue
de Trajan avec cuirasse, paludamentum, lance et globe,
d'une statue de Saint-Pierre due 4 G, Della Porta en est
I'expression évidente: le Souverain Pontife, évique de Ro-
me et prince de la catholicité, en plagant le fondateur de
I'Eglise romaine au couronnemsant du monument impé-
rial, maks en conservant les reliefs qui narrent bes hauots
Faits du Dives Trajonus réoupére 'histoire passée de
la Rome antique comme histoire, mais, en la metiant sous
I"image de Pierre (la pierre fondatrice), |*instiiue et ["au-
torise comme e symbole d"une immuahle pérennitié hors
temps, la souveraineté éternelle et absolue du Pape.

Les dessing de la colonne Trajans qui reproduisent I"en-
semble des reliefs, méme s, comme ceux qui sont ici ex-
posés, ils n'en représentent pas la totalitd, insistent sur la
wconiinuités de la frise et en permetient, comme nous 1'a-
vons suggérd, une lecture précise. Le problme que nous
voudrions maintenant évoquer en relation directe aves les
précédents est précisément celui de la continuité narrative
el e za lisibilitd comme modéle de la représentation d'his-
ioire en peinture, Devanl une frise — le point a &é sou-
vent remarqué — le spectateur, par déplacement latéral,
voit apparaitre successivemnent les séguences d'un récit to-
tal, les mémes figures pouvant ainsi revenir icl ou 14 dans
le déroulement de I"histoire sans gue c& retour compro-
meoie 'unité temporelle et spatiale des scénes dont ces fi-
gures sont bes acteurs, La avérités réaliste de la narration
de I"histoire est ainsi étroitement liée & ¢e déplacement du
spectateur be long de la frize (23), Celui-¢i, nous ['avons
constaté aprés d'autres, est impossible avec la spirale des
reliefs de la colonne Teajane. En revanche, le avolumens
du dessin qui les reproduir le permet. Le déroukement ama-
tériefs du roulean par un dispositif de deux tambours, "un
dévidant, ["autre enroulant la bande porteuss des images
équivaut & un mouvement latéral continu du regard le long
d'une frise sculptée de grande dimension (24), C'est ce dé-
placement qui est également la condition primitive de lsi-
pilité du récit en images. En toute précision, il implique
une position du spectateur-lecteur trés proche de la ban-
de afin de pouvoir discerner & reconnaitre les éémenis
el les parties représentées dans I'image mais il suppose aus-
si un parcours du regard dans un plan paralléle au plan
de représentation, parcours latéral qui conditionne la sai-
sie successive des scénes dont be récit est composé. Le site
spatial du regard permet la connaissance distincre des
éroncds narratilfs el son mouvement stemporels, celle de
la consécution de 'dnonciation rorrafive.

On apergoit mieux alors le sens de nod propasitions con-

fore dell”Accaderniz af Francia @ Roma che sorvegiia "o-
perggione profreites fino of 1870, Napeleone ITT infine
nel [861-1862... 21) Riproduzioni disegnate, riproduzio-
nil per calehi,.. In ogni caso, imprese comandate da Prin-
cipd o dedicare a lorg, Per quale re, per quale principe han-
mo kovorato § nostrl disegraior?

Dueste informazion fon Renno solo ur ineresse stio-
rice, Esze rivelano un'operazione che &, mi sermbra, es-
senziale per la comprensione della relazione tra la rappre-
sentazione della storia — e in particolare della storia ro-
mang imperiale — e la leggitiimazione del potere politico
del Monarca moderno: e ciod fa costifuzione df una rap-
presentazione del passato — secondo norme ¢ criter! da
nol ingloball al fermine di leggibilita — come modello fon-
datore di un potere preseile, modello culturale-universale
dells sua rappresentazione. I gloco qui aftuato & d'ope-
rare; senza eccedenza né diferto, I wchiasmiaw di un pore-
re esietico, proprie ad ung ceria rappreseniazione del pas-
saio, e di una rappreseniazione adeguate all ‘atifualitg di
un certo poltere politico, La rappresentazione del passato
storico romano, iz sug riproduzione esplicita o costifu-
sce come modelio fondarore e legitiimante, ed & cosi che
il Principe moderno, nella lettura che gliene viene farta
— rappresentagione culturale wniversale — s contempla
come monareg assolulo (22), Ed & in questo modo che lo
sguardo di lertura, lo sguardo di conoscenza universale e
vera del pascato imperiale ramano pud diventare lo con-
temmlazione del Principe riflessa nel sue ritraeio de Mos
narea. La sostituzione che fard Sisto V nel 1587, alla sta-
fuwa o Tralano con corazza, paludamento, lancia e glo-
bo, di wna statua di san Pietro opera di G, Della Porta ne
& l'espresvione evidenie! U Sovrano Pontefice, vescovo dl
Roma e principe della cariodicird, collocando H fondarore
delle Chiesa romana @ coronamenio del moRumenio im-
periale ¢ conservandone tuftavia § rilievi che narrano le
pesta del Divus Trajanus recupera la storfa passata della
Roma aniica In guanto slori, ma, mettendola softo | im-
magine di Plerro (e pleira fondatrice), I'stituizoe ¢ au-
forizza come simbolo & wng imaiabile perennitd ol df
Juori dal tempo: sovranitd eferna ¢ assoluta del Papa,

I dizsegmi della colonna Trafana cke riproducono 'ir-
steme dei riffevi, arnche se, come guelll qui esposti, non
e rappresen iano fa fofalind, insistono suila wcontinwitdn
ael fregio, e ne consentonn, come abblanmo suggerito, ung
lefrura precisa, Il problema che rol vorremmeo org evecs-
re iR diretta relagions con | precedenti, & proprio quello
delfla cortinuite narrativg e deila sua leppibilitd come mo-
delin della rappreseniazione storica in pittura, DN fronte
ad un fregio — ¢ ol @ stato spesso notalo — 1o speialore,
afiraverso wno spostarmenio laferale, vede successivamente
apparire le sequenze di un recconlo nella sua fofalitd, le
sresse figure potendo cosi ritrovarsi gui @ i rello sviluppo
della staria senze che quesia Finmoveia presensg compro-
mretta | unita temporale e spaziale delle scene di cul qie-
ste figure sono gl attort, La wveritde realista della narra-
zhore della sforig & cogd, sirertaretite fegata allo sposta-
menia dello spettaiore lungo i fregio £23). La gual cosa,
e lo constatiame dopo altri, & assolutarnente impossibile
con la spirale del rilievi della colpnna Tralona, In com-
penso, ¢id & permesso dal wvolumens del disegno che i
riproduce, Lo svolgimento amaterigles del rotolo grazie
ad un dispositive @ due tamburd, uro svolgenie Dalirg av-
volgente la banda portatrice dlmmagind, equivale ad un
movimento laterale continue dello sguardo lungo un fre-
glo seolpito di grandi dirensiond {241 E a questo sposta-
mento che of incita le mosira dell“Tstirwio Francese di Fi-
remze dove § rotoll sono toradmente splegarl. B ugualmen-
fe guesio sposiamento ad essere o condizione primitiva
della leggibilitd del racconto in immagini. fn modo assai
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cernani e recouvrement exact de la visibilat2 eq la Lisibilies
opéré par le dessin des reliefs: le spectateur pour #re lec-
teur est totalement «positionnés par I"image qu'il regar-
de; son déplacement dans ['espace est conditionné par la
wdéfinitiony iconique des figures ot leur disposition dans
I"espace de la frise transposée en dessins; la durée de son
temps esl mesurde par le rvthme des séquences narration-
nedles qu'il est contraint de «parcourirs 5'il veut connai-
w& 1"histoire qui lui est contée {23).

Mads i est sans doute possible d”aller pius loin encore
dans cette direction. On a remarqué que les représenta-
tions de la colonne Trajane manguaient de toute cohérence
aussl bien dans le décor seénigue que dans & proportions:
«We see, for instance, in close combination the emperor
with soldiers and captives and a scene where capiured Ro-
man soldiers are tortured by Barbanans women. Hence,
two scenes which happened in very different settings are
closely linked (vignette 33). Other examples show the em-
peror twice, once sacrificing and once adressing the army
(vigneties 7.8; vigneties 78, 79), The available space is al-
ways completely filled with persons, buildings, trees, ani-
mals etc... and the scale of these elements varies,.. The
buildings are seen in bird’s eye perspective, the persons
in normal linear perspectiver, Ei Blanckenhagen conclun,
par confraste avec la frise hellénistique & récit continu;
uHere, there, (avee la colonne Trajane) we have a curious
combination of rich and exact realism in detail and com-
plete lack of realism n compositions (26). Les distorsions
dans le méme espace représenié entre deux [ormes de pers-
pective {quand bien méme devrait éire soumise & une ri-
goureux examen critique la distinction entre I'une, dite nor-
male et réaliste, ot I"autre, déviante of abstraite) (27, le rem-
plissement de |'espace par les «détailss du décor de 1"ac-
tion, eic... révélent une souci d apporter une information
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preciso, esso implica wee posigione dello spefiatere-fetfone
mollo vicing alla banda per poler discernere e riconosce-
re glf elermenifl ¢ le parti rappreseniate nell imnaging, ma
suppane anche un percorso dello sguardo in un plano pa-
rallelo al plano della rappresentazione, percorso laterale
che condiziona la percezione successiva delle sceme df cuil
i recconio & composto, I sito spaziale dello sguardo per-
mterte {r conoscen g diviinig degll enuncal narrativi mes-
fre il suo movirnenio afemporales consehie o consecuzio-
ne dell’enunciazione narrativa.

8i intravede meglio aflora i senso delle mostra tesi con-
cernenie i ricoprimento esatto della visibilitd e della leg-
gibilitd operato dal disegro del rlievic lo speltatore per
egner leftore & lofalmente «posizionatoy dell immaging che
guarda; § suo spostamento nello spazio @ condizfonato dal-
lg wdefiniziones feonica delle figure ¢ dalla lore disposi-
zione nelfe spazio del fregio fresposng in disegni; la durg-
fa ded suo fempo @ miswneia dal ritrmo delle sequenoe nar-
razionali che & obblipalto o apercorreres se vuole cono-
seere I storia narrataghi (25). Ma @ probabilmente possi-
bile andare oltre sempre all'interno dif guesia direzione,
E stato notato che ke rappreseniazioni deilo colonna Treaio-
g mancavane o opnl coerenza sta rellimplanio sceRico
che nelle proporzionl; « We see, for instance, in close com-
bimation the ernperor with soldiers and coptives and ¢ soene
where capiured Roman soldises are tortired by Barbariarns
wamen. Hence, fwo scenes which happened in very diffe-
rent seitings are closely linked, il 33). Oher examples
show the erperor fwice, ance sacrificing and once gores-
sing the army (N, 7, & . 78, 7). The available space
is alwayps completely filled with persons, buildings, trees,
animals efe. . ond the soole of thete ¢lemenis varies.,, The
buildings are seen in bird's eve perspective, [he persons
im maremal finear perspectives, E Blackenhapen conclude,

16, .5 Bamoll, sequenza 13, Omaggio df solden ol mpermione;
Prigoeien romarl iovivnar do domee; solfomisrone del capd
Barbari 0 Trodane; fine defle secondd compagag.

17, P.5. Bamoll, sequenza T3, Sperifon of luntranione oel campo &
discorra alle fnpoe,

1E. P.5. Bamol. sequenda T3, Déircorco oy EFUPRE,



trés dense et trés riche et, avec elles, I"intennion de faire con-
naitre aussi précistment & aussi complétement que possi-
ble tous les élments qui particularisent "histoire racon-
tée en I'inscrivant dans des moments et des licux parfaite-
ment déterminés et, ¢n fin de compte, nommables. Le fait
que les reliefs solent visibles sur la colonne incline alors
& penser — hypothése dvoguée par Blanckenhagen —
qu'ils constituaient la reprise dans ke marbre (avec fout
ce gqu'implique cetie incription dans la pierre) de peiniu-
res montrées, wisilles en lisibles, vees ef Jues dans le coneg-
ge triomphal de "empereur et qui racontaient, par l'ima-
ge, I"histoire des guerres daces (28). Le déplocement pro-
cessionnel des peintures au cours du triomphe devant des
spectateurs qui les lisent & mesure qu'elles passent afin
qu'ils connaissent en Loule précision une histoire qui keur
est conlemporaine, est ains retrouvd dans les rouleaux de
dessing qui en reprodulsent, par déroulement, leur repro-
duction immobilisée dans la spirale de pierre de la colon-
ne, Le spectateur moderne prend ainsi corngissance par
la leciure des dessins d'une histoire particuliére pasiéde dans
tous bes détails de ses événements, de leur décor géogra-
phique, topographique, historique ot culturel, une connais-
sance dont "exactitude, la ngueur, ["objectivité sont jus-
tement authentifides et garanties par les adistorsionss et
les wincohérencesw de "espace représenté et de sa compo-
sition qui contredizent notamment les régles de construc-
tion de espace moderne dans la peinture ou dans la sculp-
fure qui hii est contemporaine,

Dés lors on apergoit comment les dessing de la colon-
ne Trajane vont pouvoir devenir des smodéless de la re-
présentation moderne de I"histoire. Ils pourront le deve.
mir & partir de trois caractéristiques distinctes. La premié-
re concerne le passage du récit continu au tableau. En ef-
fet qu'un récit soit présenté dans la comiinwird successive
de ses séquences, de son commencement 4 2a fin, n'exclut
pas son articularion. Om repére aisément les opérateurs
d'articulation dans les reliefs de [a colonne comme dans
les dessins qui les reproduisent. On peut méme en distin-
guer deux types. Le premier est constitué par ceux que je
nommerai les opérateurs d'articulaiion des énoncés nar-
ratjfs. Ainsi par exemple "arbre qui, & la vignette 21, sé-
pare la scéne ol Trajan — bel exemple de générosité et
de magnanimité — regoit un groupe de femmes daces pri-
sonmniéres, de la scéne, qui se poursuit en 22, des cavaliers

in contrasio con i fregio ellenistico a racconto continua:
wHence, there, foon 2 colorng Trafana) we have o cumows
cominmation of rich and exact reglize in delail and com-
plete lack of realism in compositions (26). Le distorsiomni
all‘intermo di uno stesso spazio rappreseniato fra due for-
me of prospeitiva fanche se bisognerebbe sottoporre ad
un Fgoroso exame oritico 1z distingione fra gquella detia
normale e realista e ["altra dette deviante ed astratia (27)
& il riempimento deilo spazio con | sdettagliv seenici o
aneddotici ecc... rivelane ['impegno oi fornire un’infor-
mazicne molto densa e moife riceg @ con lintengio-
ne di far conoscere nel modo pii preciso ¢ completo pos-
sibile tutti gli elementi che carallerizzano la sfora raccon-
tata iserivendola in mormentl @ luoghi perfettamente de-
terminani e, in fin del conti, desiprabili. [ farto che i ri-
tevi stano visibiil ma non leggibill sulla colonne fa allora
pensare — ipotesi evocata da Blanckenhagen — che co-
stituissero la replica nel marmo (con Wdio ot che implica
questa iscrizione nella pietra) delle pitture mosirate, visi-
bili & leggibili, viste e lette nel corteo frionfale dell'impe-
ratore e che reccoRiavano aliraverso [ immmagine la storta
delle guerre daciche (25).

Lo spostamenio processionale delle pitture, durante i
trioifo, davantl agli spettator che le leggevano passan-
dovi wia vig gocanio, per COROSCERE con Dgni precisione
Wi SEowia lore CORMEMPORTRED, Viene cosi ripropasto nei
rodali del disegni che ne riproducona o svolgimenio im-
mobilizzate nella spirale di pietra della colonna, Lo sper-
tafore moderno prende cosi conosconza, atfraverso la lef-
tura dei disegni, di ina siona particolare e passata, in fufli
{ suod detiagli; avvenimentl, quadro geografico, ropogra-
Jico, storico e culiurale, Una conoscenza oi oui esariez-
za, Il rigore, [oggeirivitd some giusramenie garan il & ai-
tenrificati proprio delle adistorsionis & dalle «incoeren-
zew dello spazio rappreseniato e della composizione visto
che contraddicono le regole di costruzione dello spazio mo-
derno nella piftura o mella sculfirs od esa conlemporansd.

A guesio purio possiarno vedere come § disegni della
Colorna Trafang riescanc ¢ divenire del smodellis della
rappreseniazione moderna della storla; ¢ ofd gragie a fre
cargtieristiche distinte. La prima concerne il passageio dal
racconto conlinue ol guadro: i fatio ohe uR raccoRio sia
presemiaio rello continuild succesiva delle sequenze, dol-
l'inizio affa fine, non e esclude Manticolazione.

19, PS5, Banall, sequenza 21, Treigno con o8 grgope 4 damee
pripipriprT.

. P.5. Bamoll, sequensa 22, Cavelieri Docd affogens in un fome;
artacee di Dhaey & MR CRIAT SOFRAN0.
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daces s¢ noyant ¢n traversant un flewve, ou encore en 28
ot le méme arbre articule une scéne de bataille ot I"épiso-
de de la soumission de vielllards, de femmes ot d’enfants,
Ces arbres gui ont une forme ef un dessin semblables &
CEUX QU NoUs rencontrons par exemple dans la vignette
16 {1'armée en marche traverse un bois) ou dans la vigner-
te 11 {les soldats abattent des arbres pour construire un
camp) ont ainsi une toul autre fonction: ils cessent d"éire
des parties d'un énoncé nareatifl (arbres d'un bois tra-
versé, arbres utilisés comme bois de construction) pour de-
venir instrument de séparation et de lizison de deux énon-
cés narratifs. 115 signalent, powrrions-nous dire, le mo-
ment ou le speclateur un moment arrété devant une scéne
reprend sa marche pour passer 4 la scéne suivante ou en-
core celud o4 le lecteur ourne la page du livre, Cas articu-
lations d"énoncés constitueront aisément las weadresys du
tableau d'histoire ol est représenté un moment, une sé-
quence bien choisie, extraite par e peintre ou le sculpteur
dans ["histoire totale. L'opérateur de découpage du récit
conting voit alors & nouveau changer sa fonction: il n'ar-
ticule pas deux séquences, il cadre ot encadre e tableau,
i clbture la représentation sur ses bords.

Le second type serait celui des apdrateurs articulato-
res d ‘énancialion marrafive. On en trouvera un remangi-
ble exemple dans la vignele 58, ol la victoire ailée qui
ecrit sur un bouclier entre deux trophées marque la fin de
la premiére guerre dace. Placée au miliew exact de la frise
entre les deux récits des campaenes, elle est non seulement
la figure symbolique de la victoire romaine {le bouckier
d'honneur, offpeus wirfufis, posé sur un pilastre) of de la
veriu (virius) politigue et militaire de |"Empereur, mais
aussi la figure ssémantiques de énonciation articulbatod-
re des narrations de ces deux récits (29), [l est remargqua-
ble en effet que tournée vers la droite (direction de la pour-
suite du récit), la figure ailée n"a encore rien écrit sur e
bouclier, mads qu'elle fait surte 4 la scéne (vignetie 57 partic
droite) ol Trajan adresse be discours de victoire & 565 trou-
pes, toul comme le réeit de la seconde guerre dace sera
couronné, au sommet de la colonne, par la statue de I'Em-
pereur. Autrement dit, la figure de la Firtus victorieuse
au centre de la frise, dans sa relation & la figure de Trajan
qui la précéde et gui dit 4 ses troupes la premiére guerre
sur le mode triomphal et & sa statue qui conclut I'ensem-
ble des récits et du monument, fait apparaitre I"identifi-
cation — gue rechercheront les grands monarques euro-
péens modernes — entre e grand Actear de ["histoire en

Mei rilievi della colonna, cone nei disegni che la ri-
producono, sono facilmente reperibili gli operatort d'ar-
ficolazione. Se ne possono anche distinguere due tipi, 11
primo ¢ costituito da guelli che chiomerei gli operatori de-
gli enuncian narrativi, Cosl per esermpio 'albero che nel-
fa iflustrazione 21 separa la sceng dove Traiano — bell'e-
sempio di penerositd e maghanimild — riceve un gruppo
di donne daciche prigioniere, dalla scena, che contimaa mel
22, dei cavalieri dacici che annegano allraversando il fiu-
me o aneora, nel 28 dove lo stesso albero articols una soena
di batteplia con "epizodio della sortomizsione dei vecchi,
delle donne e dei bambini, Questi afberi che harno LHa
Sorma ¢ un disegno simili a quelli ohe imcontriamo ad eserm-
plo nella ustrazione 16 fla marcia dell’armara attraver-
50 un boseo) o nell T 11 (i soldati abbattono degli alberi
per costruire ur campol, hanno cosi futt'alirg funzione:
cessano di essere delle parti di wn enunciato narrativo fal-
beri di un bosco artraversara, albert urilizzali come legno
di costrugione) per diveniare sirumenii di separazione ¢
connessione dei due emunciati narrativi, Segnalano, po-
tremmo dire, il momento in cui lo spettatore fermo per
un aitimo davanli ad una scena riprende | camming per
pagsare aila scena seguente o anche quello in cui i leffore
gire fa paging del libro. Queste articolazioni d enunciari
costituirannoe facilmenite o scornices del guadro di sto-
rig dove & rappresentale Wi momenio, ung sequenza ben
seefta estrafia dal pittore o dallo scewltore dalla storia to-
tale, L aperatore della suddivisione del racconto continuo
vede @ gquesio purfo cambiare di rRuove i sus funsione:
eSS0 non arifcoda pit due sequenze, ma funge da ingio-
darafurg & incormiciofune al guadro, recinta g rappreser-
taziowe sud latl,

Il secondo tipo serebbe guello degli operator artico-
latori d'enunciazions narrativa, Se i¢ frovend wn nolevo-
te esempic rell 'iNustrazione 38, dove la viltoria alata, che
scrive su uRo scudo fra due trafel, segna la fine defla pri-
ma guerra dacice. Sitngta nel mezzo esgfto del frégio fro
i racconti delle due campagre, non @ solo la figura sim-
Bolica dellg vittoria romana (o scudo d'onore, dipeus vir-
tutis, posto sy un pilgstro) ¢ della virtt (virtus) politice
e militare dell'Imperatore, ma anche Iz figura «semanti-
oo dell ‘enunciazione articolaroria delle narrazions di que-
sti due racconti (29). E noevole infari che girara verso
sinisira (direzione del proseguimento del racconial, la -
gura glate non ablia ancora scritfo riente sullo scudo ma
sig posta dopo la seena (ill, 37, parre destra) in cwi Trafa-

2l. P.5. Bartodi, sequenza 57, Pardenzs o vecckl, dowene & bembinid
oo Bl armmantl) discorso Tare of Troiosee ol Ireppe.

1L P.5. Baroli, sequengn 58, Lo Fiiowls ohe sovive m uno send,
tre duw profed, indive fa fTee delle prima guerra dacica



train de s’accomplir et I'Histoire gui en écril 4 jamais la
mémoire (30). En vérité, dans la frise de la colonne, la
figure symbolique est aussi figure sémantique et la Virfus
victoricuse, opérateur darticulation narrationnelle. Mais
par ses reproductions dessinées, la déesse ailée deviendra
I'Histoire elle-méme, qui #erf dans I"airain ou Je marbre
I"histoire que le Monargue héros faif dans FUnivers: noas
ne cesserons d'en retrouver la figure symbolique dans les
ciels des grands tableaux de I"histoire monarchigue; nous
ne cesserons de retrouver les trophées qui lentourent, sur
leurs cadres, & moins que la figure du Prince qui y est re-
présentée en néalise I'allégorie dans sa personne historique.

La deuxiéme caractéristique concerne la masse impras-
sionnante des détails, des realie warchéologiguess que re-
produisent les dessins et que les tableaux modernes d'his-
woire exploiteront dans leurs représentations pour donner
la vraisemblance, la propriété, le acostumes et le adéco-
rume au moment de récit antique qu'ils mettent en ima-
ge. Féritg archéclogique des vélements, des armements,
des fortifications, des hamachements, véritd historique des
gestes et des attitudes (rituelles, cultuelles), wérité des lo-
calizations, deviendront dans la représentation dhistoire
(peinte ou sculptée) par ransformation emodales, wai-
sermbiance: tous oos détails solgneusement ITANsScrils, rans-
posés el intégrés sur le panneau ou la teile isolés non seu-
lement feront conralire au spectateur-lecteur I shistoires
antique racontée dans son réoil mais encore lui feront orof-
re A sa vérité, lls seront tous, e 4 des degrés divers, des
facteurs d wobjectivités du récit. De oo point de voe, les
dessing de la colonne Trajane constituent des répertoires
d'objets, des lexigues de motifs dans lesquels les artistes
puiseront. J'en prendrai un seul exemple mais fameux,
Poussin, qui, 4 la fin des années 1630 e au débul des an-
nées 1640, extrail de I"ouvrage que nous avons déja cieé
d' A, Ciaccono (Alfonso Chacon) gravé par Yillamena, des
détails, des reglie qu'il introduira ensuite dans ses gran-
des compositions (31): études d"armures, de casques, de
cuirases, de trompeties, de prouss de navires, de bouchiers
el de tentes, d'enseignes militaires et d*élendards que nous
retrouverons par exemple dans le superbe strophées de
Vérus apportant ses armes & Ende (Rouen), dans la Prize
de Jérusalem par Titus (Vienne) ou dans Camille e fe Mai-
fre d'Eeole de Faleries (Louvre), elc...

Mais une troisiéme caractéristique des dessins nows pa-
rail beaucoup plus décisive pour la représentation moderne
de I'histoire et sa wmodélisations, 11 me semble que 1'on
ne I'a pas suffisamment interrogée, peut-étre parce qu'el-
le était trop évidente, Elle tient précisément i la présenta-
tion en frise dans la colonne — et les dessins la repren-
nent soigneusement — des figures du récit. A vrai dire,
le terme frise désigne deux choses font différentes qu'il s"a-
git de distinguer: une disposition des religfs, en spirale sur
ke monument, horizontale dans les dessing qui en soni fails,
ot ume disposition des figures dans fes refiefs eux mémes,
selon le principe de lewr linéarisation dans un plan paral-
lele au plan de représentation. Or c'est ce principe de com-
position qui oblige le sculpienr antigue & superposer ver-
ticalement plusieurs frises de figures pour donmer & voir
leur échelonnement en profondeur dans P'espace, intro-
duisant ainsi s incohérences, gue souligne Blanckenha-
gen par exemple, dans leur échelle respective. Le peintre
d'histoire ne peut admetire de telles distorsions dans la
mize en espace des acteurs du récit qu'il met en image.
Tout be dispositiil moderne de représentation de I'espace
en serail compromis. Et pourtant il retient du relief anti-
que — ¢elui de la colonne Trajane en particulier et des
desting qui lui permetient de les lire — la disposition en
Trize des figures du récit, des actenrs des énoncés narra-
1ifs, mais dans fe disposisifl de représeniarion de "espace

no rivolge i dizcorso di vittoria alle trippe, nello siesso
modo in cui il racconto della seconda guerra dacica sard
coronale in cima alla colonne della statug dell Tmperato-
re. In altre parole la figwra della Yirtus vittoriose af cen-
fror ded freglo, messa in relagione con la figura di Traiano
che la precede ed espone alle Iruppe la prima guerra in
modo trionfole, nomché in refezione con o stefua che con-
clude insterme defl racconti e del monumento, fa sorgene
I'identificazione — proprio quefla ricercata dal grandi mo-
marchi enropel moderni — fra il grande Attore della sto-
rig che sta complendosi e la Storia che ne scrive per sem-
pre la memoria (30), In veritd, nel fregio della colonna,
bz figura simbolica & arche figura sermantica ¢ la Vietd vit-
forioss, operatore d arifcolazione narrazionale. Ma gra-
zie alle riproduzioni disegnate, la deg alata diverrd la Sio-
rig sressa, che scrive nel brongo o nel marmao la storg che
i Mongrea eroe £3 nell‘wniversa! non cesseremo di rifro-
varne la figura simbolica nei cieli dei grandi guodri della
stortg monarchica; non cesseremo di ftrovare I trafel che
la circondano, sulle lore cornicl; a meno che la fgura del
Principe che vi & rappresentata non ne realizzi lallegoria
nella sua persong storica.

La seconds carafieristica concerne la massa impressio-
narnie def deffapii, delle realia aarcheologiches riprodorte
dai disegni e che | quadri moderni di sforig sfrutteranno
nelle loro rappresentazioni per dare verosimigliznza, pro-
prield, ecostumen ¢ sdeécorume nel momenito del raccon-
fo aniico da foro messo in immagine, Verith archeologica
dei wesrirl, degll armamentl, delle fortificaziond, delle bar-
darure, veritd delle localizzaziond, diventeranno rella rap-
presentazione di storla (dipinta o scolpital, tramite trasfor-
magione wmodales, verosimighanza: fufti questi dertapli
trascrifti con gran cura, lrasposti ed infegrali su tavola o
s tela, se ok, non sofo foranso conoscere ailo
spetiaiore-leirore fa asiorias anfica narrara mel recconio
g gliene faranno enche credere lo verftd, Saranno e,
e a divers livells, del faitori d'«oggertivités del racconto.
Da guesio punio di vista | disegni della colonna Trafang
costiiuizcono deil reperiori di oggerti, der lessici di motivi
mel gl gli artist aitingeranno abbondantemenie. Cite-
ro un unice esempio, ma famoso, Poussin, che alla fine
degli annd 16830 ¢ alinizlo degli anni 1640, exirae dall’o-
jpera gid citeta {A. Claecono - Alfonse Chacon — incisa
da Fillamena) del deitagll, delle realia per infrodurie in
sepuiro nelle sue grandi composizioni (31 ) studf @i @romg-
fire, di caschi, di corazze, di trombe, dif prue di ravi, di
scudi e di tende, d'insegrie militari e di stendardi che ri-
froviamo ad esempio nel superbo «irafeon di Venere porta
le armi ad Enea (Rouwen), nefla Presa di Gerusalemme per
opera di Tito (¥ierna) o nel Camillo ¢ il Maestro di scuo-
la di Faleri (Lowvrel, ecc.

Mg una terza caratteristica dei disegni i sembra mol-
1o pite decisiva per la rappresentazions moderng della sio-
ria & per la sua amodellizzaziones. Mi sembra che non la
si sig syfficientemente interrogata, forse perché iroppo evi
dente, Exsa concerne precisarmente la preserifazione, in fre-
gio mella colonna, — e i disegni la riprendono con cura
— defle figure del racconto. A dire il vero, il termine fre-
gio designa due cose molto diverse che bisogna disringue-
re: una disposizione dei rilievi, @ spirale sul monumento,
orizzontale nei disegni che ne sono fattl, ¢ una disposizio-
ne delle figure nei rilievi stessi secondo i principio della
foro fineariziarione in un pigno paralleie of plane della
ruppreseniazione, Per lappunto & guesto principio di com-
posizione che obbliga lo scultore antico a sovrapporre ver-
ticalmente svarigii fregi di figure per mostrare il loro sca-
gliomamento in profonditd nello spazio, infroducendo in
guesto modo le incoerenze, soffofineate ad esempio da
Biankenhagen, nella loro risperiiva scala, 1l pittore di sio-
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gl constitg powr ful le code iconigue fendamenial de fa
narratfon de I"histoire,

Pour reprendre |"exemple de Poussin, non seulement
il extrait des dessins gravés de la Colonne Trajane les rea-
i, Factewrs d’objectivité de la peniure d'histoire, non su-
lerment i isole des scénes ou des parties d'épisodes (32),
miais encore i découvre dans la colonne Trajane ef ses des-
sins du XVIE sigcle & la fois le principe de lindarization
des figures e quelques unes des solutions de [Mintégration
de leur présentation en frise dans la représentation mo-
derne de 'espace. Nous en donnerons deux exemples par-
ticulidrement frappanis. Soit Coarelli-Bartoli 6, 12, 29, 43,
£7, TB-T9, 80,.., tous ces épisodes qui metient en SCETE
I"Empereur sont construits selon le méme principe: Tra-
jan et ses conseillers sont placés (en frise) sur une struciu-
re architecturabe qui les met mmnmmmmﬂp
port & un autre groupe de Agures — soldats, prisonniers
ennemis, ambassadeurs, efe... également présentés en fri-
¢, mais en contrebas. L'wirréalismes ou I"wincohérences
de la superposition pour usignifiers "échelonnement en
profondeur trouve ici une solution «réalistes, «anormales
cest=f=dire une solution de I'espace. Clest cette solution
que retrouve Poussin dans le Triomphe de David (Dul-
wich, Londres) pour ke fond du tableau et dans la Pesie
d'Ashdod (Louvre), les deux versions du Rapi des Sabi-
nes (Loovre et Metropolitan Museum de New York) da
Continence de Scipion (Moscon), voire Camille ef le Mak
ire de Faleries (Louvre) pour la partie gauche,

L'autre solution, présente également dans la colonne
Trajane comme dans ses dessins, consistera 4 neutraliser
par un dispositil quelcongue — mur, tenture, accident de
terrain, colonnades — I'espace profond derriére un grou-
pe de figures placées en premier plan, autrement dit & fai-
re coincider le fond de taille du bas-relief avec le fond de
I"espace représenté (cfr. Coarelli-Bartoli 7, 9, 43, 51, B7,
93, 103, 113 erc...). Clest cetie solution que nous rencon-
troms chez Poussin dés la Mort de Germanicus (Minnea-
polis) avee le rideau tird sur lequel s détachent kes prota-
gonistes du récit, avec les parties gauche de Mars of Vé-
nus (Boston) et droite de Digne ef Endpmion (Detroit),
le mur de fond de I'Extréme Onciion Pozzo, du Mariage
Pozzo, le rideau encore de I Extréme Onction Chantelou
ou de la Pénitence Chantelou, sans parfer des deux ver-
sions de Moize foulani aux pieds la couronne du Pharaon
(Bedford et Louvre).

A la différence de [a reprise aarchéologiquen des reg-
lig par la grande peinfure d’histoire comme insruments
dobjectivité du récit, I"adoption du principe de linéarisa-
tion des figures, leur disposition en frise dans un plan pa-
ralléle au plan de représentation constituerait un facteur
essentiel de Mobectivarion de lz narranion de I"histoire.
Cetie disposition en effet pourrait étre considérés comme
la wfigures (au sens rhétorigue du terme) d'un récit échap-
pant & I"instance de sa production, & un sujet narrant [*hi-
sioire. Les figures narratives de la peinture d'histodre, in-
dividualisées, entrent, si l'on peut dire, successivement,
dans la scéne représentative, 4 peine au-deld du plan
idéal de représentation tout comme celles sculptées des bas-
reliefs paraissaient s& former & partir du fond de taille,
sans que nulle part ne soit margquée, dans I"espace repré-
senté, par un geste, un regard, une attitude d'un person-
nage, la relation & I'instance narratrice qui a construit ce-
pendant cet espace 4 partir dé sa propre position, qui a
développé, 4 partir de son savoir, le réeit de ["histoire (33).
Pour reprendre en le paraphrazant le mot de Benvenisie
a propos de ce qu'ill nomme «histoires: «Les événements
{par les acteurs qui les mettent en ocuvre) semblent se ra-
conter eux-mémes au fur et & mesure de leur apparition
& l'horizon de I"histoire, Personne ne parle fcis (34), Per-
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rig mon pud accettare falf distorsiont nelfa messa in ispa-
zio degli aitori del racconto che mette in immagine, Tui-
to il dispositive moderno di rappresentazions dello spa-
zio ne sarebbe com, . Eppure conserva del rilieve
gntico — gquelio della Colonna Tralana in particolare ¢
dei disegni che gl permettono of legperly — la disposizio-
ne in fregio delle figure del racconto, degh attori degli
erunciati narrativi, ma nel dispositivo di rappresentazio-
rie dello spazio che costituizee per lui il codice iconico fon-
damentale della narrazione della storia.

Per riprendere ["esempio di Poussin, non solo estrae
dai disegni incisi defla Colonna Traiona le realia, fattor
d’oppettivitd della pittura di storia, non solo solg delle
scene o delle parti di episad] (32), ma scopre in olire nella
Colonna Tralang e nel disegni fori nel "300 sia § princi-
pio di inearizzaziore delle fgure sio alcune delle soluzio-
ni dell tntegrazione della loro presentazione in fregio nel-
ko rappresentazione moderna dello spagio. Ne proporrem-
mior due esempi particolarmente suggestivi. Dato Coarelli-
Bartoli 6, 12, 29, 45, 57, 78-79, BO... tutti questi episodi
che mettono in scena ['Imperatore sono costruiti con lo
stesso principio; Tralano ed | suol consigfferi sorno situari
fin fregio) su di uma struttura architetturale che If metie

in posizione dominante rispetto ad un altro gruppo di
Jigure — soldati, prigionteri nemicl, ambascigton, ecc...
ugneaimrenie preseniatoin fregio ma o un ivello lm"en'ﬂre
L wirrealismoe o [«incoerenzas della sovrapposizions per
wsignificares lo scaglionamento in profonditd trova gui
una soluzione arealisiar, wnormales ciod una sofuzione
pronta ad essere ripresa nel dispositive modermo defla rap-
presentazione dello spazio. E questa la soluzione ritrova.
ta da Powssin nel Trionfo di Davide (Dwwich, Londra)
per fo sfondo del quadro e nella Peste d"Asdod (Lowvrel,
nefle due versioni del Ratto delle Sabine (Louvre e Me-
fropoiitan Musewm N_Y.) neila Continenza di Scpione
Masca) e anche Camillo ¢ il maestro di Faleri (L owvre)
per la parte di sinistra,

L'altra soluzione, ugualmente presente nelle Colonng
Traigna ¢ nel disegni, consisterd nel newiralizzare atirg-
verso un disposifivo gualungue — muro, lenda, ferreno
accilentato, colannala — o spazio profondo dietro un
gruppo di figure poste in primo piane, in altre parole nel
Jfar coincidere il fondo del bassorilievo con lo sfondo del-
lo spezio rappresentato (cf. Coarelli-Bartoli 7, 9, 43, 51,
&7, m 103, 113 ece...). E questa la soluzione adottata da
Pouszin fin dailfa Morte di Germandco fMinneapalis) con
fa ferda firatg sulla quale risuitano | protagonisi del rac-
conte, con le parti di sinistra di Marte ¢ Venere (Boston),
con la parte desira df Diana ed Endimione {Defrofl), con
i mure di fordo dell"Estrema Unzione Pozzo, delle Moz-
2= Pozzo ¢ gncorg con lo fende dellEstrema Unzione
Chanvelou o della Penitenza Chonteloy, per non parig-
re delle due versioni di Mosé calpesia la corona del Fa-
raone [Bedford e Louvre).

Differenrenenie dulla Aipress carcheogicas delle rea-
lie, operata dalls grande pitturg di storig, come stramenti
d ‘oggeitivitd del racconto, ['adozione del principio di li-
nearizzazione delle figure, la loro disposizione in fregio
in un piano parallelo al piano della rappreseniazione co-
stitwirebbe un farore essenziale dell ‘oggettivazione della
narrazione della siong. Questa disposizione pofrebbe in
effecti essere considerata come {2 «figurar (nel senso re-
torico del termine) di un racconto che sfugee all'istanza
della sua produzions, a un soggelio che racconia la sio-
rig. Le figure marraiive della piviurg i stora, individug-
lizzale, enirano, s¢ of & consentito dire, successivamente
rells sceng rappreseniativa, af di Id appens del piono idexle
della rappresentazione, nello stesso modo in cul guelle
seoipite dei bassorilievi sembrano formarst g partire dal



sOmne ne raconts. La narration neutrakisée, le récit de 1"hi-
stoire devient "Histoire elle-méme. El, ajouterons-nous,
non seulement I"histoire s¢ raconte elle-méme, mais elle
se lit elle-méme dans une bsibilivd maximale, Le spectateur-
lecieur ne déchiffre pas un récit, il n"interpréfe pas des for-
mes ot des signes pour construire une histoire, [Vemblée
ia lecture est donnée, déja lue. Osons le paradoxe: |& lee-
feur est o par histoire qu'il regarde.

Om comprend ainsi Pimponance capitake des reliefs de
la Colonne Trajane une fois transposés dans les dessins
qui les reprodutsent au XVIE et au XVIIE siécle et dont
celui exposs icl est un bel exemple. Modéles artistiques et
esthétiques, ils ne constituent pas seulement des répertoi-
res de formes et de motifs pour [ peinture aclassiguen
dhistoire. Par la référence impériale ef romaine qu'ils por-
tent, par les propositions de représentation qu'ils font ap-
paraitre, ils «modélisents wne conception de "hisioire of
de I"homme 3 un moment clef de I"évolotion suropéenne.

SJondo senza che la relagione con istanza narrairice che
ha futtavia costruilo questo spazic o partire dalla sua po-
sizione sip confrassegnato, nello spazio rappresentato da
un gesto, da uno spuardo, dall’artegpiomento di un per-
sonaggio, Per riprendere parafrasandola la paroia di Ben-
verisie @ proposite di cid che noming sstorige; «GIi av-
vertimenti fafiraverso ghi attari che li metiono in opera)
sembrano racconlarsi da seli vig via che appatono all'o-
rizzonte defls storin, Nessuno parla quis (34). Nessuno roc-
covrte, La marrgzione newiralizzats,  recconte della sio-
rla divenita Stora stessa. E, aggiunperemo, non solo b sto-
Fig 5i racconla da sola, ma si legee fessa stessa) in wng leg-
gihifitd massimale. Lo speltatore lettore non decifra un
racconio, non interpretg deife forme e del segni per co-
struire una staria. La fefiura & data di primo acchito, gid
tetrg. Owigmo i paredossoe; § Eitere & letfo dalla storia
che guarda.

5l capisce allora limporianze capitale del rilievi della
colonna Traiana una volta trasposti rel disegni che I F-
produconn nel 500 ¢ nel 600 ¢ di cui guello gui esposto
& un bell‘eseripto. Modelli arristict ed estetici, essi non co-
stitwiscono soltanto del reperton of forme e motivi per o
pittura «classicaw di storla, Aliraverso la referenza impe-
rigle e romana che possiedonre, alfraverso le proposte di
rappresenfazione che fanno sorgere, emodellizzano» una
concezione dellg storia  def"womo (n un momenio chig-
ve dellsvoliuzione enroped.

23, P.S, Bariali, sequénea 43, I!-'JH‘fPi'-"ﬂl'ﬂl"P SEELTTE T WA Sifron
deild cavalideria nummdicd.

24, 5. Dartoli, seqesnm 8T, Arocee ol orpirale detla Dok,
Bamvigeperuse; consipiio of geerms dell wperanane.
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NOTE

1. Cfr. Le Fontes sd T aphiam Yeeris Uirhis Romange peminen-
tes i €. Laghl, Roma, XIT, [P65 @ if teido simtenioo oF B, Cherallior
aDecouverte o wne leomographie; @ Colpwae Traiore (VTE-LY -
clelw in Influence de la Gréce & de Rome sur MOceldem Moderne,
&, Chevallier, &, Ler Beflex Letfres, Paris, 1977, Pp. JreG4E,

2 Filippo Coarelll, Gulds srelenlogica di Roma, Monsdodan, Mike-
mo, H97%4, p. [hs

3. OJr. i wiio soggio aReading o pauniiegy in Procesdings of the Cos-
mufﬂi:ﬂﬂﬁﬂlﬁﬂb:ili&nfm%mhwhm.m
brictge LUP,, 1983, I prodiema detls wWsitdied e deile leggibiis o
rifieei defle colonma & swovara, ma probhabsilmene in wodoe
stctindo, mel bl soggio dif B, Chevailier, ole Forum de Trajens in
Dosslers de T'archialogie, n2 I7 hgplisspasto 1976, o, 16, CFF. wgual-
nﬁmh:ﬁdﬂ-ﬁmm:mmﬂmﬁhmmm
REfe, o i

4, R, Chevallier. nelfTarticolo «Le Forwm ge Trapans, op. cir., parie
de! volumeen o piefed delia colonma.

5. Lireriziane che rarmonts iz porfa dmgresso 5 (00T su g o
mieliy sovretia da dwe Fifderie. Nel corso della siorag, fmfpr
FeEfo ol WA FicosTRIzione sepre bl preciz. I fecto & if
wlenmies poprhogue romanes / fmplerator) Coesar divi Mervoe
J¥iliv) Mervar ¢ Traiano Aupfusiol Germianiced Dovice Peai(ffiol
4 Miaciamd rdunten) KVIT, Impferator) VT, cofmisiud
¥I, piater) pioiriae) ad declarandum quanioe altituding ¢ Mons et
locur foatfis operiitur gf sgestusw. Cfr, Coorelll, op. dl., p 116
Mo s oemedferd o nonore lo funglone ropografics dells onlanma in-
dieera dalia fne deil “ivcrizione che segrels ['ampierza dei lovan o
Jetruari per Peregione def Fovo,

ihmﬁﬁmﬂjﬂmtwm}m
7. B Chevallier, wLe Forum de Trajene, p. {4,
& Slesrreriomt §, 2, 3, ol rilevameara gprafico df Cosreili, p. 114

F3

8O JER, TH, po 124,

. W 3, IF 4 25, 36, ece... o, TI&TA).

I 00 48, p 120,

f3 M. 21 p 121,

I3 O 8, po 126,

I4, Now o tralereend di muovers obiegione secondo o guale 4 freglo
ha, mrlla parte bexsa delis colonma, umg larphesss of m 0,89 &, neli
parie alta, oi m.J, M, quests diffierenza esrendo dertinate @ oompen-
aave g effers of prospeitiva (T'aliezso of wn personoggéo in ez
é i {1, 60 o e i L 880 ), DN flarse da eetnifice o guestd effedn
di progperiive ha per oggenso lo regedaritd wvisivgs defla spirale ar-
rorolarg arfarmo af frie e noa iz legribilitd enarmotivae del fregia,

11, Cfr. R. Chevallipr, wie Forum de Trajans p. 16 ¢ p. I8 P. Zanker,
allay Trapensiorum i Homes AA, 1970, pp, 499-T44: CF. Leon,
Die Bauornamestik des Trajansfarum, Wien, 197). Ofr. ugualmenre
Sarvhodo o sintenl ol A, Moz, fconcpraphi:
bmﬁ:mﬂm’nﬂl (PES0- TO) im Influence de |s e ol de Ro-

... . o, o 257-355 & conio evoro detlo siesso surane, La
Colonne Trajane. Images. récil. bibliographie, Towrs, 1975,

6. Ghuella stessa dei Commeniar] df Frajone, conservail, of dicono, i
wng defle dise bibdivdeche che otformiovann 2 colfonme ad Fore @ ol
e fervarze potevann perrreiterd ol veddre e pardi muperion del
ROVIMTREN D,

Carhering Goguel mal catgiopo oelio mo-

17, Cf. il saggio della S
: radale del fuslo seojpito # di 29,67 m

sira, Sf novand ohe [
con 23 gpive v 18 aminer,

18, A queste propoesito ofr. If bal libeo di Michel de Certeaw, L' éderinare
de I'histoire, Galimord, Paris, 1979,

18, Ciume da B, Chevalller b aDevouverie o 'wee icomographies p. 138,

20, Con plieega dneisl da J30 davole da Villomena ocoompagnate o wa
brevis explicationcula of Alfomsn Clacons [ lroon),

2. W. Froearaer, La Colonne Trajane d’aprés le surmoulage exécuté
B Boms en 1861-1862, & vl Pariy, TAT2-J80.

22, l:;‘il'l- a gueria prapasiia f mio Panzall du Beoi, Misui, Par, [987,

24, Sul del recooale comiieue ofr., fra Vaitrg, C.M- Dawsan,
Yabe Chissical Stodies, val, 5 New Haven, [084- Waitomarn, Hha-
siration n Roll end Codex, Priscetown, 1847, cap. It K. Schefold,
Fomn Malerei, Bovef, 852 J M. Topnbee, Prosesdings of
ke British Academy, I953, p. 83, mote [T, ecc... Sl reccomro contl-
ner g fregio della colonme Trajana im particodore, off. Pelsr I,
Biomckenkagen, wiMomation in Hellewisric and Romas Arte in Mar-
ratico in Ancient Art. A Symposimm, The American Joumal of Ar-
chealogy, 1257, o, SLE3, & Vinlerecsandizrimne fen df A Malisar,
Erode filmigue de la Colonme Trajane, L'éivare de 'histoirs & de
1;;;;:::1 ftines dans 25 rapporis avec le langape Hmiqee, Towrs,

M. fumrimﬂmmmamﬂwfmmmm'
GUTFFE,

25, Riprendicmo qui ¢ melle §aee seguenii o distingione oramal olesming

St mrresione (inanss produiirionl, raTooaio B 5To-

tﬁ'pﬂnhﬂu&dﬂmwﬂm
A Cﬁﬂu‘ﬂ'mwﬂmwmdz Forum de Trajamns,
g, I8, wln pid o puid mupporee che B abbozzi del guadr ohe dove-
vano figwnare nef fricwfo, Jossen espostd soona | paricie, Peri nifes
rirmewli Al fefierarurg satics, ofr. Rlanckenhapen, ag. ot The
Liwig, 24, 18, Dosx; &f, 28, & Plaig, 25, 23; Cicerove, Pro Seatio, #3,

20 Sauile witarie con [, ofr. i rigquadro p, &6 el Dosslers de [ar-
chéobogie, 8" 17, -aposie {970 il riferimento al fibro o MG,
Picarg 5 Les Trophées romains, Paris, 1957, p. 156 5.

M. Cfr. o quesio proposito o Pormadt du Rol, pid ofraro.

I G A Blurn, The Drawings of Poussio, Yale, 7P SNew Hoven,
Loadar, 1979, cap. F, dovwe owrore sieile im risalic: 1) il fano che
Frussin non disegna seconde Morgiagly ma secondp o disegad gid
elfEiraa e codipwng, 2F che i modive Jelie soelio & dovwro af suo
ERLTITEAET T foms,

42, Com, per esempia, B0, fav. Mr‘:‘htnﬂwhmdr-umm Podas-
sin. Calalsgue rasonnd adited by W, Frealcender amd A. Blund,
Warburg, Lomdon, [974, val, ¥, o 29 corrispondenie od umr par-
fe el Wiistrazione [N (Comreill), sl tevale 15-16 Barolil ¢ 10
conts cornlienia ¢ ifandenia si prepanane @ menters in mancks; o alla
paree inferiare o J28, rav, 237 6d, p. 37) corrispordenle rapeltiva-
mevte a Coarellf ¢ Barioll (78] ¢ Chacan /91) de una pare ¢ a Cog-
retll & Bartodl (231 & Chacvon (1) dallaitrg,

33, ﬁ#ﬁﬂqﬂmﬂpmﬂﬂdnm Détrisre la peinture, Golilde, Pariz,

aNE
i
%

4. E Bemveniste, Problémes de Enguistigue générale, [, Paris, 1970,
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