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Lowis Marin (Paris)

Théatralité et Politique
au XVII° siecle :

Sur trots textes de Corneille

SGUS le titre quelque peu ambiticux « thédalité et politique au xvir
sitcle », je voudrais plus modestement éwudier un texte qui concerne trés directe-
ment, sinon le théme général du collogue, du moins celul qui a donné son nom i
I'"époque qu'il érudie, Mazarin, puisque ce texee lui est adressé, Il lui est adressé
pat ‘:cqlui que P'on peut considérer comme un des plus grands théonciens politiques
du xvire sigcle, sinon le plus grand, et peut-frre pouvons-nous le consid€rer tel
parce qu'il est homme, écrivain, théoricien de théitre. Je veux parer de Corneille
qui €crivie en 1643 un remerciement en vers au cardinal Mazarin (1) pour cent pis-
toles qu'il avait regues de lui, remerciement qu'il joint i la dédicace de fa Morr de
Pompee au mbme cardinal Mazarin en février 1644 (2).

Ce qui m'a frappé i la leceure des quatre-vingts vers alexandrins de cetre
pitce de circonstance, c'est qu'elle formule avec une s prande claré de position
specifigue de Mazarin dans la construction du dispositif de la représentation du
pouvoir d'érar, le portrait du Monarque.

Cette construction., Corneille, disons-le en allant vite, avait thélralement
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achevée avec Cinng on fo Clémence o Augrsre 1mpnmé en janvier 1643, Histor-
quement, elle ne devair "&tre qu'avec 11;& prise de pouvoir de Louis XIV » en
1662, J'entends par disposiaf de la représentation du pouvoir d'érat, des ensem-
bles texwuels ou iconiques qui assurent 'opération d'échange — un chiasme —
sans reste, ni défaut ny excés, enre représentation et pouvoir. Je me suis expliqué
ailleurs sur les jusufications historiques, philosophiques et théologiques de cette
hypothése (3) entre de Lubac et Kantorowicz, entre la lente et puissanie élabora-
tion de la théologie de I'Euchanistic et du Corps mystique (4), et I'émergence clas-
sigue du modéle du Monarque absolu 3 parir de la docirine médidvale des deux
cotps du Roi (3), L'institution du pouveir serait la représentation du Prince en
Monarque absolu, tout comme la représentation sous son double aspect transiuif et
réflexif, sémanuique et pragmatique ne serait que effer du pouvoir politique (6).
D'ait la valeur théorique, philosophique et historique irremplagable de la chéitra-
lité en général et du théire cornélien en particulier pour mewtre en travail les
notions de représentation et de pouveoir @ la mise en scéne du politique présente
fnmgTI’t thédtre cc que le politique représente : il en montre les :E’:u ct en produit
es affects.

Aussi bien les expressions mémes de représentation du pouveir et pouvoir de
la représentation renveient au domaine du théiral et de la chédtealing, 1 n'est que
de parcourir les enirées du dictionnaire 3 ce terme pour assister 3 la deseription de
ce parcours entre les deux notions que je viens dévoquer (7).

Ce modele thédtral est, vous le savez, prégnant au Xvir i la fois comme vision
du monde en général et vision du politique en particulier.

La représentation thédwale présente les formes et les modalités du pouveir
polingue, comme le pouvoir dans son exercice ou ses opérations caprera les formes
et les modalitds de la représentation thébrale, cea dans la mesure oh il est de
I'essence du pouvoir politique de se représenter, et ou le pouvoir s'institue, dans
son monopole légiume de la force ev sa menace légitime de mon, comme sa
représentation ; il s'approprie pour se constituer, pour s'instituer, la représentation
et son dispositif parce que, J;ns son fonctionnement méme, ce dispositif a des
cffets de pouvoir, et i Uinverse, et du méme coup, le dispositif de représentation
{scéne, coulisses, centres, discours-action, acteurs et personnages, spectateurs, etc,)
construit le pouvoir polinque (8). La représentation esr la théiwralied du pouvoir ob
il s'institue. Le pouvoir eir la théduralitd de la représentation ol il se constitue.

Si, comme je I'ai dit en commengant, Corncille es1 un grand &erivain poli-
tique, c'est non sculement par les idées, les themes, les situations qu'il pense, éla-
bore et construit, mais aussi, et peut-éire surtout, parce que, paradoxalement, il
n'en fait pas la théorie mais Uexpose dans sa pratique du thélre @ construire le
poertrait du prince en monarque absolu, consteuice la reprfsentation, c'est pour
Corneille en méme temps étléchic dramatiquement cette construction et par 1l
méme exposer thédtralement comment le pouvoir d'€tac se Iégitime dans le roi de
représentation (9).

Clest 4 cette démonstration que je voudrais rapidement procéder sur le texte
évoqué au début de mon propos, wexte marginal ou d'encadrement du thédore Jui-
méme qui a 'avantage, parce que d'encadrement, parce que hors scene, de réflé.
chir et d'exhiber ¢e que pratique théoriquement et théorise pratigquement le
thédure lul-méme (10). Dans ces montages cf démontages, Mazann, la Hgure de
Mazarin joue un rdle essentiel.

Pour ce faire, je meterai le Remerciemens @ Mazarin en perspective avec un
texte antéricur, la dédicace d'Horace 3 Richelicu en 1641 (11}, Cerre dédicace est
remarquable, j'en suivrai eapidement les érapes, Peésenter 3 Richelieu la wagédie
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d’Horace revient 4 lui peésenter le porrait d'Horace (12). Du principe du pouvair
politique, I'écrivain tient son éue : « C'est d'elle (Votre Emincnce) que je tiens
tout ce que je suis ». Tel est le « cogito » de I'écrivain dans la sphire du pouvair :
« Vous étes, donc je suis ». Mais cette proposition principiclie donne lieu 3 un
E-:[!!mgq constitutif, institutionnel : « Vous me donnez I'étre parce que vous éres
I'Etre, je vous donne en échange une représentation », la vitre, pensons-nous ?
Non pas, mais celle de ce généreux Romain, Horace. L'écrivain ne donne pas i
Richelieu son portrait, mais celui d’un héros de 'histoire : « 1 n'y a4 presgue
aucune chose plus noble qu’Horace dans toure I'Antiquité, » Le portrait d' Horace
« vaue pour » celui de Richelieu, ce qui revient 2 dire que, par cenie médiation his-
torique héroique. le Epr:r:ir du Cardinal ministre se trouve Iégiimé par celui du
Romain. En recour, Richelicu autorise cette représentation. Comment * Corneille
est explicite : I'écrivain doit jouir du r-:-fard du Premier Ministre et par cette jouis.
sance, son €cniture est autonsée (13). Mais 3 Uinverse, ¢est en regardant le visage
de Richelicu, lors de la représentation théiuale, lors de Vexhibition sur scéne du
portrait du héros romain que I'écrivain y découvee la norme esthétique de la réali-
sation de la grande idée que Richelieu, en le regardant, lui a donnée (14). L'éeri-
van n'a des lors besoin ni des livies pour avoir des idées ni du public pour en
sanctionner la réalisation. En le regardant. Richelicu lui donne la grande idée (le
pontrait idéal) d'Horace. En regardant Richelieu, Corneille découvre la norme
esthétique de sa création (15). Double échange, double face & face. Entre Richelicu
et Cotneille, échange de I'tire et de la représentation dont I'opéeatcur de légitima-
uon est le paradigme antique, le héros romain, échange constitutif entre légitima-
tion historique et autorisation esthétique (16).

Le « Remerciement 3 M. Le Cardinal Mazarnin » en 1644 construit avec son
destinataire un opératcur dialectique qui vise 3 réduire la médiation qui a Iparais.
sait dans la dédicace d'Horace afin d'aboutir, dans une éape ultéricure, 3 {':drmi-
fication du sujet Roi. Pour ce faire, Corneille €labore plus précisément |'échange
initial de I'érre e de la représentation, par le paradigme antique de légitimation.
Mazarin est romain mais il a é&é, éent Comneille, donné par Reme et le Ciel 3 la
France (17). Devenu frangais, il garde le ceeur d'un héros romain antique et ¢ est
cetee vertu romaine dont Mazarin a €€ 'instrument qui se révele dans le don que
Mazatin 2 fait 3 Corneille sans qu'il aic cu 3 le solliciter (18). Or ce mouvement
gracicux a un modele historique : « Ainsi le Grand Auguste auteefois dans ta ville
(de toi Mazarin, Rome) / Aimait 3 prévenir I'attente ﬁe Viegile, / Lui (Auguste)
que j'ai fait revivee et qui revit en toi / En usait envers lw comme tu fas vers
maoa. #

A Tl'analogie des représentations correspond "analogie du représentateur et du
séalisatcur. Auguste est i Virgile ce que Mazarin est 3 Corneille parce que la tepré-
sentation o' Auguste par Comneille vaue la présentation d’Auvguste par Mazarin -
identification analogique entre Mazarin en qui revit Auguste et Auguste que repré-
sente |'écnvain Corneille,

_Le pogme prend alors un nouveau tour. Corneille va développer ce jeu d'ana-
logies et d'identifications 3 partir d'une présupposition remarquable. Tout grand
potte, tout poete inspiré en disant ce quiil dit, dit plus et autre chose que ce
:;Ju il voulait dire ou croyair dire, C'est ce qui est arrivé 1 Corneille. Mais ce qui se

essine dans I'exces du dit sur le dire, c'est le portrait du Premier ministre, la
représentation du pouvoir : « Centes, dans la chum:r que le ciel nous inspire, |
Nos vers disent souvent plus qu'ils ne pensent dire ; / Et ce feu qui sans nous

usse les plus heureux. / Ne nous explique pas tour ce qu'il fait pour eux. /
Ez-lsmll y'ai peint un Horace, un Auguste, un Pompée, | Assez heurcusement ma
muse s'est trompée, | Puisque sans le savoir, avecque leur portrae / Elle tirair du
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tien un admirable trair. » Les modéles esthéiques-€thiques romains de Comeille
dramaturge de Rome, une fois devenus représentations sur la scéne frangaise,
€taent, 3 I'insu méme de I'écrivain, e portraic du Romain moderne devenu fran-
gais tout en gardant la veru amtique, Mazarin, mais aussi bien I'inverse que for-
mule Corncifle au début du potme : ¢’est parce que lc Romain moderne est
devenu frangais et Premier minisue, don de Rome 3 la France, que le podte inspiré
3 trac€ sans le savoir, son porttait. Je noterai ici pour mémoire le modile scienti-
fique ot ll:-rllni.gut que reproduit Comeille : celul qu'en 1638 Niceron avait cons-
wuit dans Lo Perspective curiense ou Magie artificielle des effets mervedienx, 4"
livic proposition V (19) et suivantes, dans lequel Niceron explique comment
découper les miroirs et en recoller les facettes pour farmer un prisme régulier
quon intteduit dans une lunctee : par le jeu des réflexions sur le prisme, les mor-
ceawx ¢pars d'une image premitre proposée i |'observation appataltront rassemblés
en une image cohérente ot signifiante 3 qui regardera Iz lunctte, Mais au licu de
proposer au spectateur un simple ensemble de morceaux géoméuriques épars, irré-
gulicrs que le prisme recomposerait en une unique figure géométrique harmo-
nicuse, Niceron lui mentre unc « peinture » faite 3:.5 poruraits des sultans de Tur-
quic passés, rangés en couronne autour de celui du sultan présent (portraits qui
intégrent ct dissimulent sous leur apparence les morceaux fométriques £pars),
Une fois cette peinture placée au bout de la lunctie, elle révele alors au spectateur
la surprenante merveille du portrait du Roi trés cheétien, Louis le Juste, Lowis XIII.
Ce portrait, bicn sir, n'est fait que des morceaux de ceux des sultans de Turquic
qui « conviennent en un méme et nouveau dessein s, Magic artificiclle des l:‘?fﬂ:s.
merveilleux : Niceron en découvee I'incelligibilité er la raison. Dans un premier
temps, le constructeur de ce dispositif de représentation 2 « réduit » I porirait du
toi Louis X1 en fragments de figures géométriques qu'il a dispersés sur un plan.
Puis il a « rempli les vides » entre les fragments par 3: NOUVCAUX « Visages », ceuy
des sultans. Er dis lors au terme de I'opération, la recomposition des fragments
géométriques en une figute géométrique régulidre par Je ptisme effeciue comme en
supplément la refiguration, la re-présentation du porerait du Roi avec les visages
des Tures. Niceron notera pour conclure que ce dispositif ¢5t encore plus admirable
si 'on sc_forme quelque dessein pour la signification des peintures qu'il présente.
Ce dessein est poliuque et religicux et le dispositif 5: la représentation le
« légitime » puisqu’il montre « que I'honncur de la conquéte de I'Empite ottoman
n'appartient A point d'autres qu'd Louis le Juste, il farr que la plupan de ces
Empereurs lui tendent hommage en sone qu'ils contribuent chacun de quelque
partic de soi pour former son image = (20).

N'est-ce pas cc qui s'est passé, mais 2 'insu du pote, lorsque peignant un
Hotace, un Auguste, un Pompée assez heurcusement s2 Muse s"érait trompée puis-
qu'ivec leur porrait, clle tirait de celui de Mazarin un admirable trair. « Leurs
Flus hautes vertus qu'érale mon ouvrage / N'y fonr que prendre un rang pour
vrmer ton image, / Qlu:nd j"aural peint encor tous ces vicux conquérants, | Les
Scipions vaingueurs ct les Catons mourants, / Les Pauls, les Fabicns, alors de tous
cnsemble / On en verra sortir un tour qui te ressemble ; / Et 'on rassemblera de
leurs pompeux débris / Ton dme ct ton courage, €pars dans mes crits. »

Corneille peut alors achever son « Remerciement » en remontant, si j'ose dire,
Pautte « branche » du chiasme de la représentation et du pouveir, mais cette fois
pour avenir de ce qui lui reste a éerire @ il a accéd€ 3 la conscience du sujet de
feprésentation que le dispositif de représentation en forme de modile csthéugque a
produit. Désormais le sujet de représentation va pouvoir reproduire le disposirif,
mais par réversion : « Souffre donc que pour guide au rravail qui me reste /
Jajoure ton exemple 3 cetie ardeur céleste, / Et que de tes vertus le porerait sans
€gal [ S'achdve de ma main sur son original. » C'est donc Mazarin, €t Mazarin
scul, qu'd partic de maintenant Corneille va peindre. Mais va-t-il donc pour cela
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produite le portrait du Cardinal, le pour-traite sur la scéne frangaise ? Non pas. Il
continuera 4 représenter des Romains, mais ceux-ci setont les copies diverses, multi-
ples, vues sous divers points de vue, d'un unique Modele : Mazarin, Souffre donc
« Que j'érudie ¢n toi ces seniments illustres / Qu'a conservés ron sang 3 travers
tant de lustres, / Er que le cicl propice et les destins amis / De tes fameux
Romains en 1on ime ont transmis. / Alors de tes couleurs peignant leurs aven:
tures, / J'en porterai si haut les brillantes peintures, / Que 1a Rome elle-méme,
admirant mes travaux, / N'en reconnaitra plus les vieux onginaux, / Er s¢ plaindra
de moi de voir sur eux pravées / Les vertus qu'd toi seul elle avaic réservées, /
Cependant qu'a I'éclac de tes propres clanés / Tu te reconnaitras sous des noms
empruntés. » Nous voici donc au nceud du chizsme de la représentation théderale
du pouvoir et du pouvoir thédual de la représentation. C'est le modele esthétique
« romain » qui est devenu la copic, unc copic dont I'eriginal, le modéle politique
romain-frangais est le ministre du Roi, Mazarin.

Parce que Romain ct Frangais, Mazarin est en quelque sorte I'oprateur dialec-
tiqil..:c—hislnr:qut qui va permertre Pidentification de I'instance de 1égitimarion
esthéuique-historique et de |'instance d'aurorisation esthétique-politique.

Un woisigme texte « périgraphique » de Corneille le montre, un potme daré
de 1663, pitce de circonstance, 1 encore un remerciement mais adeessé au
Roi (21). La conjoncture de c¢ potme cst tout 3 faie semblable i celle de la pigce
adtessée 1 Mazarin. Le premier janvier 1663, Louis XIV avair fix€ le nombre des
pensions des gens de lettres 3 soixantc-deux savants de |'Europe. Deux membres
anciens de I'Académie, Chapelain et Costar, avaient dress€ chacun leur liste sans
oublier Corneille qui requt 2 000 livres en 1ant que « premier podte dramatique du
monde ». Corneille remercie : comme h{uzn'n.qlc Rot a donné sans que I'&rivain
ait cu 3 demander. Mais aujourd'hui, lz comparaison s'institue avec Dicu lui-
méme : « Ainsi du Dicu vivant la bonté surprenante / Verse, quand il lui plait, sa
grice prévenante ; / Ainsi du haut des cicux il aime 3 départr / Des bicns dont
notte espoir n'osair nous avertir, / Comme ses moindres dons excddent le mérite, /
Cetre méme bonté seule I'en sollicite ; f 11 ne consulte qu'elle, et maitre qu'il en
cst, ! Bans devoir 3 personne, il donne 3 qui lui plalt, / Telles sont les faveurs que
la main nous rtage, / Grand Roi, du Roi des tois la plus parfaite image /... »
L'analogic n:ni2 i l'identification ; représentant de Dicu sur teree, le Roi, par la
I:;‘gcctiun de sa représentation, tend 2 la quasi identification avec son original <t si

in érait de le prouver, sa manitre « gracicuse » de donner le montrerait.

A don du prince, contre-don du sujet : il n'en est qu'un possible de la pan
de I'écrivain, qu'un scul, mais obligaoire, la louange du Rei : « Je sais que jo 1e
dois des veeux et des louanges, / Que ne t'en pas offrir, c'est te les dérober. » A
la pension qu'octroie gracicusement Ie Roi au podre, doit répondre le discours du
potte dont le Roi — c'est 13 la grande difffrence avec la dédicace d'Horace 3
Richelicu ou le remerciement 3 Mazatin — doit #tre 3 la fois le destinataire et le
sujet. Or dans s2 struciure méme et ses rigles obligées. I'éloge du Monarque est
4 presque » impossible puisque I'imperfection des paroles humaines doit s'égaler 3
la pertection transcendante du sujet dont elles wraitent, pour cette unique raison
quen fe disamt, elles le font éire par une performativité o s'identificnt original,
madele ct représentation (22). L'image du Monarque construite par le potte (ou le
peintre) avec des mots (ou des lignes et des couleurs) doir s"autoriser de la légiui-
mation qu'elle procure er se léginmer de 'autorisation qu'clle regoit.

Aussi le comble de la lovange — mais un comble qui est inscrit nécessaire.
ment dans la lovange méme — consistera & dire que son sujer est au-dessus de
toute louange, 3 fwoncer sa propre impossibilité dans les strarégies thétoriques de
la préiérition, de la litote, de l'interruption, ete. Or Corneille dévie ces stratégics
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vers son propre champ en se posant face au Roi dans son in-dépendance : « Pour
moi qui de louer n'eus jamais la méhode, / J'ignore encor le tour du sonnet et
de I'ode. / Mon génie au théltre a voulu m'attacher ; / I en 2 fait mon for, jc
dois m'y awacher ; / Partour ailleurs je rampe, et ne suis plus moi-méme. »

Mais I'opposition se césoud bicntdt : si le podte ne sait vraiment que « faire
du thédtre », en revanche « L ce méme génic ose de temps en temps / Tracer de
ton portrait quelques traits éclatants. » 11 est remarquable toutefois que cc portrair
n'est plus la re-présentation du Prince sous la figure d"Auguste et de Pompée. 1
s'agit, dans Amdrom2de, du Soleil instruisant Melpoméne « qu'un jour Alexandre
et César / Sembleraient des vaincus attachés 3 son char » (23) ; il s"agit du pro-
logue de La Conguéte de Jz Toison d"Or dont le roi est le destinataite et le sujet
directs (24). Les ponraits des Romains ont disparu ; le soleil sur scéne est le Roi-
Soleil et hors scéne, ¢"cst le Roi tout court (25). Amdromede et La Conguéte de fa
Toisom d'or, deux pitces opfras, deux pitees 3 machines, deux pitces de célebra
tion ¢t de divertissement du Prince.

Est termin€ le temps de la prise de pouvoir avee la double référence, légiti-
mante-historique au modile romain et autorisante-esthétique au jugement du
Prince. Le Monarque absolu est Ia fin de I'Histoite : le thédtral politique n'a plus
d’autrey critdres de peteinence que le politique thédtral et le jugement esthétigue
du Prince est devenu la jouissance du Monarque contemplant sur scéne la réalisa-
tion de son désir d'ﬁhsullu. Le modéle légitimant, c'est le portait du Roi : « I est
temps que d'air encore plus €levé / Je peigne en ta personne un monarque
achevé ; / Que j'en laisse un modile aux rois qu'on verra naltre / Er qu'en roi
pour régner je leur présentc un maitee. »

La fin de I'Histoire que le Roi inaugure est I'origine d’une autre histoire, celle
du Présent de la Présence immobile &g;' Monarque 3 partir duquel tout avenir
trouve son commencement, son origine et son fondement (26). Le modile légiti-
mant romain cst remplacé le portrait du Roi devenu le modile légitimant de
sa propre représentauon. Dol la dernitre phase du Remerciement : le modile
autorisant esth€tique, c’cst aussi le portraic du Roi, non pas au théiwe comme
Richelicu mais sur unc autre scéne : « Mais pour ce grand chef-d'uvre il faut un
grand théhire. / Ouvie-moi donc, grand roi, ce prodige des arts, / Que n'¢gala
amais la pompe des Césars, / Cc merveilleux salon o ta magnificence / Fait
tiller un rayon de sa woute-puissance ; / Et peut-bure, animé par tes yeux de plus
pres, [ Iy }cm' plus encor que je ne te promets. / Parle, et je reprendrai ma
vigueur €puisée | Jusques 3 démentir les ans qui 'ont usée / Vois comme elle
renalt dés que je pense 3 toi, { Comme elle s'applaudit d'espérer en mon roi ! /
Le plus pénible effore n'a rien qui la rebute / Commande, et j'entreprends ;
ordonne, et j'exéeute. » Ce grand théitre nouveau st la Cowr : ggr li s'opere le
déplacement théleal esthétique de tour I'espace du politique : la Cour et la guerre
constituent & I'intéricur et 3 I'extérieur ces nouvelles scénes. Pour le monarque
dans le thédue « réalisé » de sa Cour, il ne peur plus y avoir de thédtre de 4 poli-
tilcgz et encote moins du politique, puisque le politique, la politique sont devenus
théiue,

Pour conclute : dans cette misc en perspective, de Richelicu 1 Louis X1V, de
la représentation du pouvoir et du pouvoir de la représentation, ¢'cst Mazarin, je
veux dire la figure thétorique et le moment historique qui portent ¢c nom, c'est
Mazarin qui est pensé et par Corneille, grand &rivain du politique, comme la
médiation théonique-pratique essenticlle, 'opératcur historique <t théorique de
constitution de la représentation.pouvoir. Corneille dans son Remerciement au Roi
ne Voublie pas : il I'évoque en quelques vens au cemfre de son podme : « On 1c
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voyait dis lors & toi seul comparable / Faire Eclatclgrp:mu; ta conduite adorable, /
Remplir les bons d’amour, et les méchanes d'effroi. / Jusque-13 toutefois tout
n'érait pas A toi, / Ec quelques doux effers qu'ede produnts ta vicroite / Les
conscils du grand Jules avaient part 3 ta gloire. / Maintenant quon te voit en
digne potentat / Réunir en ta main les rénes de I'Erac, / Que tu gouvernes seul,
ct que par ta prudence / Tu rappelles des rois I'auguste indépendance... »
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5"[!i_:t- Kantorawicz, E.H., The Kimg's Two Bodies, A Stwdy in Mediaersl Theology, Princeton U.P.,
1937,
(6) Matin L., ap, oit., pp. T-13. Sur la double dimension de Ia représentation, «f, Marin L., L
Catigue du ducours, Fiudes 1ur la Logique de Pors-Rogad ¢t lex Penrdes de Pascsd, Minuin, Pagis, 197 ;
Reévanati F., Li sramiparence a1 I'énoncanion, posr introduive 3 L pragmatigue, Le Seuil, Pans, 1979,
A3-M L e plus efcemment, Dominicy M., Lo meivemce de & grammasire moderns, langage.
Ep’qrn ef Philosophic 3 Pore-Reyal, Mardiga, Bousclbes, 1984, pp. 7396 en particubicr.

{7) Par exemple, durs le Dicvmowmarre Unireried de Fusenibre, tome I, nr tepedsentation ;
o (1) Image qui noun remee en idée ot cn mémoire [es objers absenu o1 qui nous bes peint el quiids
sont. L'Eglise a fequ les images, parce que ce sont des représentations de Dieu et des Saints. Quand on
va vour les Prisces morn dars beur Lt de parade. on n'en voit que Lo meprdiemiancn, Peflige, (1) Sc dir
aussi 3 FEghoe d'un faux cesruend de bou secouvere d'un podle de deuil, autour duquel... on fat ua
setvie pour un mott, (3} Se dit quelquefois des geas sivanes. On dit d'une mine grave 1 A jeRueuic,
voill wee peroane de belle rpreirnsanion, Ce fils rememble w buen ) son plee. que Cent s vrase
reprdiemtanon. On div susi oo optique, c'ent dans la rétine que se peane Pimage, que s it I P ford
remiation ded objris, (4) Se dit suvs de bs peinture qui se fait par be diccoun d'une suion, ou d'une
histoire vraie ou faunc, Les députés de a provinee ont fait une belle reprdiemtaion de ses malheurs, de
s ttoubles oo de ses néceminés. Les Pobies dars beuns vrapfdies fom vives Frpediemlabions des inc-
dents de PHinoire, des passions des héror. Cr comédicn entend bien In reprdiemtanon, fait bicn I
comédic, Il y a 51 cu vingt reprdiemiationr de oo optia, (3) 5¢ div au Palsis de evhibition de
quetque chose, o $'instit en faux contre une tjh-c on crdonne qu'on en frra la repréieara
from, d on fair le procks & un aceust, on lui fait la reprfientasion dov mmes dont il v'en trouve
witi, du corps mon de "asaming, de ses billers ow surrer indices qui sont comtre lui, On dit aussi
qu'en ligne ditecte la reprdientation a licu 3 Uinfini, pour dire qu'un petie-fils hérite de son abeul par
refpediemtation de von prie qui ot déeédé, quiil parage comme o'il Enait vivani. » Sur bes enteées (1) er
(2}, on consulierd avee fruit, enire auifes, etioy T., Lt cérdmoniad frmpaii, Patis, 1649 ; Menestoier
CF. Dei aécaraiton llfn-#?ﬁrﬂ... Paris, 1683 | Blias N., La Socddte de’ Comr, trad, fie Kamnitaer, Cal
mann-Lévy. 1974 ; Giewey R.E., The Roya' Fumers! Ceremony im Remaireamce Framee. Dioz, Gendve,
1960 : Orgel 5., The Musion of Power, Political Theater in the Englivh Remsivrance, Univenity of Cali-
fornia Prews, Berkeley, 1973 ; Swoag R., The Cult of Elrusbeth, Elizabethan Portraiture and Pageaniry,
Thames and Hudson, Londees, 1977, cte.

(8) Yoir L ce wiet. notre commentiire dans Le Porrars dw Rai v Commentaives pascalions s,
PP M-8, vt Bes effers d'imagination ot de ctoyance dev signes de la fore

() Sur b relavion du pouvoir cf de ba croyarce dans be procts de Mgitimatisn de s fore, oa con-
wlters de Colomby F.. De Sawtontd dei Roar, Paris, 1631, dans I'Bpiere liminaire sdressde au Ko Sur
ls poliuque idéologique de Richelieu, of. Thuau E., Rasow o Etat e pemsde polingse J I'épogue de
Kichelirm, Athener, 1965, p. 173,

(10) A savoie ls relanon entre #éflexion et cansiuvisf de la r:mﬂmum-n politique of du politique
de la représenuation : Corneille y montre Je mécaniume de [ thelirlind du pouvoit en démonuan
oehm du pouvesr de La ohfderabind.

111} Corneadle, op, ar, pp. M7-248 _

{12y o Jo nawian jumais eu b ofmdind de prdseoter B Youre Eminence. of mauvain portrain
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d'Herce w ¢ 0'cusse conuddré gu'aprts ant de benfun que a8 reges 'elle, Be ulence ol mon res-
Pect ma telenu jusqu'd pedient passerat pous ingraiude en que, quelgue injuste defiance Que j'ur de
mon travad, Jm avout encode plus de confiande on votre bontd, »

(13) « Le sujer deait capable de plu de grices, il el dod waind d'une main pluy javante ; mas
du macns, 1l 2 tegu de la mueane touces celles quielle était capable de lui doaner et Guon pouvait fu.
swnnablement aterdre d'une muse de province qui A'frant pas wser keurouse Josr piurr roweews der
regardls de Votre Emmvemce. w'a pas ler medmes lumidres 3 1e conduire qur celigh qur #w roml conireseds
dement dolaieder o (C'est man qui seuligne, )

(14) & . <e changement siible qu'on temargue en mes ouveages depun que §'ai Phonneur & teee
1 V.E. qu'est-ce auire chne quiun effer des ;r;:ﬁn idéer qu'elle m'impire quand elle daigne wouffrir
que je lui rende mer devoirs ¥ s

(13} « Vous nous en avee facilind les connaissances (de 1'am du thédire), puisque nous n avons plun
besoin dauere éracke powr les scquérin que d'arcacher nos veux & Votre Eminence, fuand elle honore de
W prdsence o e son aniention e técin de nes potmes, Clest 1 que tisane sur son visage o qui Dun plaly
et ce qui ne i plale pas. now nows inueisons avec cemitude de e qui est bon er de e (jur caf man-
wiis ex tiroms des régles infuillibles de ce qu'il faue mavee et de ce qu'il faue dveeer | ¢'ent U oque '
souvent appiis en deux heuret oo que mes Rvres n'eussent Pu mappeendre en dic an,, e

(36) Sur Richeclicu wu thébire o dam son ehédnre, e sur Finpugueation de 1s Salle de la Comédic,
au Palais Cardinal en 1641, aved Mirame de Desmascsts de Suint-Soclin, Paris, 1639, of Sauval 4., Hur.
forre er Rechercher des Amprgueréy de Vo Ville de Pams, VIN, Paris, 1724, . 160 voil également
Lawrenson T.E.. The Fremch Stape o 1be XVilth Cemewry. Manchester, 19%7 0 Ange Beger, « Une
maguetee de dévod Wcemment roitounée pour Be o Baller de ba Prospéried dev armes de France » 1w Lo
fiew thediead 3 s Remavnsance, €4, Jran Jacquon, Paris, 1964, p. 378 ; Pellison.Footamer, Kelation con.
senamt Shaitoure e {'Avadimie frawpaive, Parin 1633, pp. 177078 © Landaser HE , A Hitory of Fremok
Dreamanie Leteraiwee an the XUItE cemesry, pan I, v. 1, Balumese, 1932, poyT M de Marolles,
Memorres, Amuerdam 1733, L p. 236 ¢t +q.. voir égabement Lacour L, Richedvn dramaiurge ¢f tes
codizboratenn, Pars, 1923, p 113 et sq. ¢t Deicraul-Holsboer, L'urcire de Iz mue cu icine dans fe
rhelre frompuss 3 Pany de 1600 3 1675, Paris. 1960, ainsd que Dexcellent aricle de Muttay T.C .
« Richel:eu's Theater ; The Mirror of 2 Frince » in Modern Lomguazer Necer, Baltimote, 1082

(17) « Mo tu n'er point ingrate, O maliresse du mende, § Oui, de e grand poucvair mr s terre
ot wur onde, ¢ Malged U'cflon des tempr, retiens sur nos autels 7 Le souverain empate et der deain
immeartels. J Si de ter vieux héeos janimie fa mémaoire, ! Tu reléves mon nom sut Paie de Jeur Elire,
! Et ten noble génse, en mes vern mal tfacd, ¢ Par ron mowveau héros moen i récompensé. [ Cles o,
grand Cardinal, homme sudewus de I'homme, ! Rate dan qu'd ls Erance anr fue le ciel et Rome,
Clast toa, dai- 3¢, O héros, O czur yriment romain, ¢ Done Rome en ma faveur vient Jempruncer la
main. =

(18} o Lo gedce s'affaibliv quand il faue qu'en "attende @ ¢ Tel pemse |"acherer alor qu'sl a
demande. ! Er c'est Je ne 1aiv quoi J'abalsement secrer ¢ 00 quicandgue a du coeur me consent qu'd
fegres. 4 C'est un cerme honicur que cehi de pridee. ¢ Tu me Py dpargnd, 1w m s fail gehee enidee !
Ainsi "hanneur se méle su bien que je regois : ¢ Gl donne camme o) denne plus d'unc foir, ¢ San
don marque une exime ec plun pute et plus pleine, | 1l attache les o d'une plus foree chafne © ¢
En prenant nouveaw prix de s muin qui le fair § Sa fagon de bien faite et un second bicafae, »

(L0} Vaiei ba proposiion V ;o Les parties de la figure ou image estane rédumees & espuics du plan
artificicl, les désguiser de some qu'en cachant "arifice de lo construction, on Fase que la peinture
estant veue dircciement feprésente chose toute difféccnie de ce qui o'y doit veoir par a lunetee, + S
J.E. Niceron, on onsuliera | Baltewsaivis, Amamorpboics ow perspeciires cumemier. O Pettin, Paris,
193 po 21 €1 8,

{20y CF. V'stiede de Frangouse-S:guret, o Jean Frangois Niceran @ le dessiehin prolitigue » in Commu.
miatons, n® M,OI9RL po 2% et sy,

21) Comnelle, ap o, pp. 584885, Le podme fut eocueilli dens les Delicer o o podive franpare,
{spt. 1643} ex réimpaimé par iu:-m-tmg en 1667 o0 1669 aves le Porme iwr der miitores o Rov,

(22} Je teavoic sl pour Véede du disours de louange su Monuque 3 mon Forfrarr dv Roi,
PP 109:143 et aux références bebliopraphiques

(23] Awdromids, tragddie 1 machines et pitee de commands en achovie pour Vhiver 1647 £r
pufe deus ans plun naed en pevier 16500 11 et pas s anededt de diver, [omif Fedir
o démonairation s, L fin de UArgument « Soufirer que s beautd Jde s tepHésenianon wpplés au
mangse des beaur vers que vour n'y treuverez pas en 1 prinde quanted que dins Crrma ou Jdans
Rodogume parce que mon poncipal but i a éf de wisfaire b vee prar Pédclar er 1o diverstd du apec-
wle et pon pas de toucher Uesprie par la force du rmisonnement, ou le cour par ls delicaresse des pas-
uons. Ce a'eu pas que j'en aic fui ou negligé aucunes oocasions | mais o v'en 30 renconttd u peu que
1'3IMe micu avoucE que cene préve n'est que pour les yeux .

(24) L Comgudte ofe o Towaw &°Cr, tut joude au chitesu de Meubourg en novembre 1660, pun
au Maraus le 19 févner 1661, La pidce avair #1¢ commandée 3 Corneille par Ir Marquis de Sourdéac, un
tiche mécene panionnd de weimureric ed de thélee, Cormneille formule 2ins Mnteosdustion prologue
« L'heureux manage Je S35 Majead e la P qutil lui o pla donner 4 sea [euples, ayant €1f ley manify
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we trapdde 3 €rd préparde. non sculement ol frase qune

de la rpoumance publique pout laquelle «c frait modme abastument impowble d'en

qu'ihs servisseni e e au profogue qui la précede, ma il
chootir wne plus llusre manete. » le « Desscin » du prolegue dé s wgédic & Andromide + En

i € intérét & oo sy ; h o A
i '::”ﬂdl‘lumnlgﬁu'.lc Taled pamant. dans un char tour lumikeux u:[f !pu les -.,l;l:.l:u:hri:l.i‘
q?li’h?i‘ lui donne . et de auire, vur un des sommees de la monugne. Melpamene. ©

il i lui emprunte sex fasons pour fclaree le thélire quielle a }“'*F"_J'IE pavat 11“1"“!”‘;.:115;:1
IF3geede. q"“'. 3 mmﬂﬂ leut diauts 1t les loyanges de novre jeune monatque pai o ml'r‘ut Yol
heSif fe S 4 frf emipepra, Apres que Pun e I'autee en cnc h_.;L quelques eloger, be Sale
'1'”'”{].,' “I: ou;::..:rl wober dam son char, pout apprendoe en un seul jour 4 e Ia eeese lea 1;:::1- ui.
(i ,T{!i?l.'lm Im Jéparties 1 co jeune prase Cepme muse ¥ wile, et J_'!l':“".l e Pllhf Jl.UF”%'I i IJ.. b |
1_|lﬁ que le el a 1-’” 3 12 louange, dont les detaiers vers sant répdiss pat le chacur ode :!luuqn..r..!: "
8 tc;:r:lﬁn;.csi::lﬁu\:l‘“ point les dested que e cite dany Le Portrart ofw Bof | pp. 193-1%6 3 props

médaille histonique rovale.
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