IMAGES DANS LE TEXTE AUTOBIOGRAPHIQUE:
SUR LE CHAPITRE XLIV DE LA VIE DE HENRY BRULARD

i Saget ¢ rleerche o leoe rareea francese, 1984, val 23

Véraie, sans m'en rendre raison, extrémement
sensible 4 la beawtd des paviages. Comme mon
pire et Straphic vantaient beaucoup les beaurds de
la Nature en wéritables hypocrites qu'ils étaient,
je crovais avaire la Natre en horreur. 51 guel
quiun m'eds  parlé des beautds de la Suisse, il
m'ett faie mal au coeur, je sautais les phrases
de ce penre dans les Confessions et lo Nowmeelle Hé-
lotre de Rousseau ou plutdr, pour éire exact, je
les lsais en courant. Mais ces phroses st helles
me touchaient malgré maoi 1

Ce texte ¢rait pour U'essentiel éerit quand parurent, notam-
ment & l'occasion du bicentenaire de la naissance de Stendhal,
des ouvrages qui resteront des élémenmts fondamentaux de la
bibliographie stendhalieane, en particulier de Michel Crouzer,
La Poétique de Stendbal, Forme et Société. La Sublime, Essai
sar la gendic du ramantisme, Flammarion, Paris 1983 et surtout
de Béatrice Didier, Stendbal autobiograpbe, PUF., Paris 1983
ou j'ai constaté, avec bonheur, que son auteur abordaic er rai-
tait avee son élégance, sa finesse et sa pénétration coutumidres
ln plupart des problimes évoqués dans Pérude qui wa suivre,
On me pardonnera de ne pas Vavoir plus fréquemment citde, De
méme pour nombre des chemins empruntés et des pistes frayées
dans eet essai, on notera mes dettes, méme si elles ne sont pas
toujours explicites, aux grands ouvrages de stendhaliens éminents,
G. Blin, V. Del Litto, V. Brombert, M. Crouzet, ]. P. Richard,
ete.. mais aussi 3 ceux de M. Beavjour et de Ph. Lejeune,
grands maitres en autobiographie. La liste serait d'autant plus
longue qu'en relisant Stendhal depuis maintenant une dizaine
d'anndes, je retrouve sans doute un amour de jeunesse, mais
plus encore, je m'aventure, avec un vrai bonheur, hors du champ
habituel de mes travaux et de mes recherches. D'oll non seule-
ment des lacunes dans mon information bibliographique, mais ans-
si, 4 linverse, des répétitions de ce qui a pu frre dé&i

| Vie de Henry Brulard, Eerits intimes, Bibliothtque de La Pléiade,
Paris, 1982, p. 939, cité par la suite comme H.B
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et mieux écrit et que je me trouve ignorer. D'olt également un
certain repli « narcissique » (ou autobiographique) sur mes pro-
pres publications. Les lecteurs voudront bien m'en excuser,

Dans un essai antérieur, j'avais formulé quatre propositions
de lecture du récit autobiographique en général et de celui de
Stendhal en particulier®, Il ne s'agit pas, en les rappelant,
ici, de prévenir le lecteur de ce qui va suivre mais plutht de
lui fournir, aussi rapidement que possible, une problématique
€laborée pour l'essentiel & partir de Souvenirs d'Egotisme et
de la Vie de Henry Brulard et éprouvée sur quelques passages de
ces récits .

Proposition 1: Si « autobiographie » signific I'écriture de sa
propre vie et de ses événements remarquables, cette écriture ne
peut commencer ct s'achever que par deux énoncés proprement
impronongables: « je naquis » et « je mourus » pour cette évi-
dente raison gue le premier ne peut étre que la citation de ln
parole d'un autre: « On m'a dit que je naguis... » et que le second
est, dans sa formulation méme, un scandale sémantique, logique
ct métaphysique: « ma » mort ¢n son licu, moment et circons-
tances, ne peut faire l'objer d'un récit que « moi-j’ » derirais. Et
puisque le fait d'écrire le récit de sa vie ost un événement
remarquable de celleci, fera partic intégrante de ce récit, le
récit de cet événement d'éeriture er, 3 son tour, le récit du
récit de cer événement, etc... Le récit autobiographique, en toute
rigueur, ne pourrait jamais commencer puisqu'il devrait étre
constitué par un unique énoncé réflexif: « j'écris que 'écris
gue j'écris... » visant & l'infini son complément d'objet transitif,
W ma propre vie »

L. Makiy, Lo Vaix exconmpnite, Erais de mdmoire, Paris, 1981,
P 4243,

' En particulicr les chapitres 1, 2, 3 o1 40 de la Vie de Henry Brn
lard, le chapitre 3 des Sowvenirs d'égotitme,

! Voir & oo sujet Nete de Jeasn-Luc Naxcy dans Premidre Livvarion.
Paris, 197677
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D'ott une deuxiéme proposition: le récit autobiographique
ne pourra dés lors seffectuer qu'd la faveur d'une machination
d'ériture qui manipulera le temps passé de Phistoire (passé
simple) par celui (présent) de la narration et produira le sujet
de I'énoncé narratif (« Moi-il ») comme le simulacre du dispositif
de I'énonciation (comme si « je-tu =)

Proposition 111: l'opérateur de cette machination est une
figure qui occupe dans le texte le lieu inoccupable du sujet de
I'énonciation (comme pute présupposition), figure qui représente
dans le texte le dispositif ol le regard du sujet se saisit dans
son cil®. « Je» désire s'écrire parce que « je» veut se voir,
se connaitre, coincider avec sa vérité essenticlle et singuliére.
Mais celleci ne peut venir au texte que comme fiction, une
fiction « théorique » et la théorie du sujet découverte par le
récit autobiographique est i la fois figure de théorie et théorie

de ln figure.

Proposition IV: Le récit autobiographique au lieu de son
sujet est travaillé par ce que j'ai nommé ailleurs une voix qui
dans le texte écrit, ne peut étre qu'inaudible — au moins directe-
ment ou immédiatement — Le texte graphiguwe en certains de

ses points en tracera seulement 1'écho dans ses signes au double

' : ek
plan de I'expression ct du contenu ®.

' Beyle, dis les premicres pages de H.B., pose précisémem dans
ces tetmes qui sont visuels, l'oporie de I'éeriure de soi: -:_Tel NS
cela souvent, quel wil peut se voir soi-méme? Il n'y o pas trois ams
que i'ai trouvé co powrguol = p. 535 La figure dont nous p:lrluns_. consti-
twerait le moven de surmonter laporie d'wn regard  rendu vigible @
luiméme, Mais Je moment cssentiel de Panalyse consistera alors & re
pérer dans le texte les opérations textuelles gui y transposent ]-.-_ djsper
sitif spéeolaire ear celuici reltve d'une awire  substance  sémiotique,
[¥oi lutilisation du terme de figure qui vant & la fols dans le domaine
du discours (figure de langage) et dans le domaine visuel, Ci. les e
marques de B. Dimier, Stendbal awtobioprapbe, cit.. pp. 223230,

¢ Cir. L. Mamin, op, ot pp. 63464, & propos de 1's air de Gréry =:
« Quand on a la cinguonuine... » dans H.B, chap. I, <1 pp. 114118,
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Ces guatre propositions, je voudrais les mettre 4 Pépreuve
en lisant le chapitre XLIV (ou 45)7, « Le Saint Bernard », de la
Vie de Henry Brulard, ou tout au moins quelques passages de
ce chapitre, un des derniers du livre qui en compte 46 fou 47).
On lira donc ce texte aux confins de 'histoire et du discours, ces
deux modalités énonciatives fondamentales repérées par Benve-
niste dans un texte céléhre ol tous les paradoxes de l'écriture
et du récit autobiographique se trouvent en quelque sorte
d’avance inscrits *, mais aussi aux confins de I'image et du texte, du
visible et du lisible, ohi cette écriture et ce récit tentent de

les résoudre .

Ce chapitre 44, le Saimt Bernard, est un récit historique,
mais c'est aussi le récit de sol dans l'histoire entre les Li-
gnes ou les marges duguel le lecteur ne pourta pas ne pas voir
des images ou plutdt des dessins avec toute la force de leur
présentation fconique,

A ces quelques pages, nous poserons donc la question « auto-
biographique » méme: qu'est-ce qui cherche & s%crire, 4 se
lire, & se voir; qu'est-ce qui désire se faire lire, voir, écrire

pour la liste des initiales, dans H.B., chap. 3. Sur la relation sutohiogra-
phic et musique, on lira le texte d'une portée théorigue et philoso
phiquc décisive, L'Echo du sujet, pp. 217-303, dans Le Sujer de fa
philosophie. Typographies 1 de Pu, Lacouve LABARTHE, Paris, 1979: lire
également le bel article de B. Divier, L'Tnseription musicale daws Uécri-
bure autobiograpbigue, les "Confessions” de Rowstean, dans « Podtique s,
37, féyrier 1979, pp. 91101,

7 45 dans I'ddition de H.B. par H. Maariveau, Classiques Garnier,
Paris, 1961; 44 dans Pédiion de V. per Lirro, La Pléiade, Gallimard,
1982, Clest cette dernitre édition que nous utiliserons dans la  suite
de ce texte,

! E. Benveniste, Probldmes de linguistique générale, 1, Paris, 1966,
« L'homme dans la langues, pp. 227266, et Problémes de limguistigue
générale, 11, 1974, « La communication dans la langue», pp. 67-88. Cir.
notre article The Antobiograpbical Imterruption.., « Modern Languages
Motes », n, 93, 1978

¥ Vair & ce sujet, en particulier, notre article Un Eodnement de
lecture: oif un fexte de Stendbal est pris 3 la lettre dans « L'Eerit du
temps», 1, 1, printemps 1982, pp. 95110,
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dans ce mélange de texte et d'icone, de lisible et de wvisible,
aux frontitres de ces deux ordres de signifiance qui hésitent entre
les signes et les lignes sans jamais prendre en systdéme?

Ce texte est un réeit relativement bref, mais il est impor-
tant dans la mesure ol I'écriture de la vie de Beyle est en
train de s'achever: cette écriture — comme on sait — mourra de
ne pouvoir capter dans les signes du langage — « le sujet surpasse
le disant... ma main ne peut plus écrire» ™ = le récit vrai
que Stendhal nomme le bonheur. L2 bonheur menace 1'écriture
de ce manuscrit commencé fin novembrs 1835: «le soir en
rentrant assez ennuyé de la soirée de I'ambassadeur, je me suis
dit: "Je devrais écrire ma vie, je saurais peut-ftre enfin, quand
cela sera fini, dans deux ou trois ans ce que i'ai été gai ou triste,
homme d'esprit ou sot, homme de courage ou peureux et enfin,
au total, heureux ou malheureux™ » !, Peut-étre ce chapitre 44
permettra-t-il i Beyle de répondre i quelques-unes de ces ques-
tions qui avaient constitué le motif cognitif, théorique de
I'entreprise: gai ou triste, spirituel ou sot, courageux ou peureux,
heureux ou malheureux.

J'ai montré dans une étude antérieure gu'i la deuxiéme
page de la Vie de Henry Brulard, au terme du parcours du pa-
norama de Rome par le regard du sujet situé & San Pietro in
Montorio, un tableau invisible dans le texte mais présent par son
nom, la Transfiguration de Rapha#l, était venu occuper le lieu,
sinon de 'eeil, du moins de la vue, le site du regard-sujet et en
réunissant dans ce lieu méme le chiffre de la naissance [3] et

M HB. p. 958 Cette formule apparait plusicurs fois dans HAB,
en particulier au chapitre XXXIV, p, 859 er au chap. XIII, p. 659,
le récdt du voyage aux Echelles oft Beyle, 3 travers cette citation
{voir n, 3, p. 1405 de V. per Lirro) évoque le passage du Mont St
Bernard aves 'armée de réserve (16 on 1B mal 1B0D) et le séjour o
Milan dans la case Castelbarco ou dans la Case Bovara. Mous analy-
serons  ailleurs, dans la mémoire sthendhalienne ef pour « l'é&eriture »
du bonheur, 1o relation entre les chapitres XIII ex XLIV.
WHE, p. 33,
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celui de la mort [50] "%, ce tableau avait simultanément ouvert
et obturé l'espace de I'écriture de soi". J'ai montré alors
pourquoi ce tableau-li dans ce lieu-la ™. L'écriture de soi était née
de la recontre d'un tableau absent. Le chapitre 2 de ln Vie de
Henry Brulard ne s'achevaitil pas sur 'extraordinaire énoncé:
« Aprés tant de considérations générales, je vais naitre ».

Ce & quoi Beyle convie son lecteur, du chapitre 44 i la fin

i L. Marmv, op. cit., pp. 3676. Sur la conjonction des marquos
symboliques de la naissance ¢t de la mort (3 et 5 on 30, il suffica de
citer lc passage du chapitre I, p. 531: « Quelle vue magnifique! Clest
donc ici que la Tramsfiguration de Raphagl a é1é adminde pendant deux
sitcles et demi. Quelle différence avec la triste galeric de marbre gris
ot elle et enterrée anjosrd'hui sy fond du Vatican! Ainsi pendant
deux cent cimguamte ans ce chef d'wurre a fté icii doux cont anquante
ans'.. Ah! dans frofs mois, jauais efmguante ans; estil bien possible?
1783, 93, 1803: je suis tour le compte sur mes doigs.. et 1833 cin-
quante. Estil bien possible? Cinguante! Je vais avoir la cimguanieine
et je chantais l'air de Grétry: quand on a la eimguantaime, Cente découverle
imprévue ne m'irrita point, je venais de somger 3 Annibal et aux Ro-
mains. De plus grands gque moi sont bien moris!,., ». (Le soulignement
est nbtre). Le moment nueléaire décisif des deux séries de 3 et de 50
est Evidemment « .. 1983: cinguante », avec le redoublement des deux 3,
Jes deux points typographiques marquant D'équivalence ou I'égalité non
pas arithmétique mais signifiante entre les deux chiffres, et auss le
changement de graphie des deux nombres, cinquante érant éerit en foutes
lettres & la différence du chiffze de la nalssance ou de son anmiversaire.
La séric des = 3» est chiffrde o visuellement », la série des = cinguanie »
l'est « littéralement =, Sur la Tramsfiguration et «le caloul mathématique »
de l'ige de Beyle, cfr. B, Dipiew, op. cff, p. 202,

U Clest en e sens que le tableau de Raphagl, la Tramsfiguration est
- jusque dans son titre ¢t son nom — figure opératoire de la maching
tion de I'éeriture muobiographique domt nous avons analysé ailleurs {et
spris d'autres) les carpctéristiques sémuntigues: cfr. B Dipier, ap. o,
pp 226227,

B Je renvole ol 4 mon dwde déji cirde de ln Transfigration dans
l'ouvre de Stendhal, Lettres swr Haovde, Mozart, of Métastase, ldécs
italiennes sur guelgues fableaux célébres, eic.., mais aussi la chronique
des Cencd avee Venterremens de Béatrix Cencl sous la Transfiguration i
San Piewro in Monworio, textes auxquels devea étre ajourée la fin de la
Vie de Raphsel dans Vasari, que Stendhal connaissair.
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du livre, c'est & la mort de cette écriture de soi, & la mort de
soi comme texte et dans les signes ™.

Car le chapitre 44 n'est-il pas le réeit d'un passage, du
franchissement d'un seuil, d'un col ", franchissement qui s’accom-
pagne d'un risque, un danger de mort; « A chaque pas tout
devenait pire. Je trouvai le danger pour la premitre fois, ce
danger n'était pas grand, il faut 'avouer mais pour une jeune
fille de quinze ans qui n'a pas éé mouillée par la pluie dix fois
dans sa vie! »'": ce risque de mort, ainsi vécu, est celui qui
accompagne une initiation, Récit d'initiation qui est en méme
temps initiation textuelle, initiation au récit de Ihistoire, c'est-3-
dire i la représentation du réel passé.

C'est alors qu'apparait un deuxitme danger qui n'est plus
dans le « réel », mais dans sa représentation: « Il me semble que
nous entrimes [dans I'hospice] ou bien les récits de 'intérieur
de I'hospice qu'on me fit produisirent une image qui depuis
trente six ans a pris la place de la réalité » .

¥ Cette formule n'est pas seulement w rhétorique». La mort de
soi comme texte dans les signes se munifeste non sculement dans des
énoncés cerits comme celui ¢t @ la note 10, mals encore matériellement
dans le geste d'écriture sous la forme de ce que nous avons nommé
la syncope (cfr.. L. Mamy, ap. e, pp. 21-28) et plus précisément lin-
terruption de la ligne écrite sur la page sans que cependant soit « cassée =
Iarticulation du sens. En  termes  sémiotiques, linterruprion affecte
la forme de l'expression et non celle du contenu. Clest méme oo decalage
entre les deux formes et leur ariculation qui constitue la synoope elle
méme [comteacliciolrement une interruption et une linlson) dans ['&ri
ture, signe avant courenr de la morr « textuelle s du o« moi =, symprome
de son agonie scripturale.

I Sur le motf du «col-», dans ses dimensions sémantique, anthro
pologique et philosophigue, on lira lo puissante réflexion de Jacoues
Derrion dans Lo Vérdté en peinture, Parls, 1978, pp. 136-138, & propos
de la Critigue de la Faculté de juger de Kant. Sur le valeur initiatigue
du 5t Bernard, B. Dimieg, ap. oir, po 2101,

T HE, p. M0, Sur la «{éminisation = de ladolescent dans H.B.
p. 687: « La superficie de mon corps est de femme ».

B, p. 941 (lc soulienement ot de Stenddhal).
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« Voila un danger de mensonge que j'ai aperqu depuis trois
mois que je pense § ce véridique journal » ",

Au danger de mort dans le réel passé tel qu'il est vécu par
le « Moi» en 1800, ce danger que le récit de I'histoire conte,
se superpose le danger de mensonge dans la marration qui prend
en compte cette histoire dans le réeit®. Le danger de la
mort vioclente dans 1'énoncé narratif est devenu, dans 1'énoncia-
tion autobiographique, danger de mort de la vérité par I'imagi-
naire. Le récit est producteur, depuis le début, d'une image qui
a pris la place de la réalitd et le récit de mars 1836, en
croyant éerire la réalité, décrit 'image produite en 1800 par
un récit originaire oublié. Ainsi 1"auto-biographie mourant i
elle-méme, devient auto-thanatographie. Au lieu de la représen-
tation « véridique » de la vie du moi, « je » écrit et transcrit la
vie mensongére de la représentation sans origine, en lui depuis
le début, en un mot sa « propre » mort dans I'image depuis trois
mois, cest-a-dire depuis le commencement de I'éeriture de soi,
depuis sa naissance textuelle.

Or c'est précisément & cc moment, dans |'écriture hic et
nunc du « passage » que des turbulences, des bréves syncopes
graphiques affectent le texte. Transcrivons exactement le ma-
nuscrit

W HE, id,

2 Pour la distinction histoire, réeit, narration, ofr. G. GExerTE,
Figures 1iI, Paris, 1972, pp. 71-73.

3 Rappelons toute l'ambiguité de la définition de la syneope 4 la
fois «corps interrompu e, « écriture interrompue » et o linison A effet
rythmique », répétition par intensification d'une absence et d'une pré
sence. 1) Diminution subite ef momentande de Paction du ceur avee
interruption de la respiration, des sensations et des mouvements volon-
taires; 2} Retranchement d'une lettre on d'une syllabe au milien d'un
mot (mais lo voix fel reprend linterruption et l'efface); 3} Linison de
la dernidre note d'une mesure avec la premitre de la mesure suivente
pour en faire une seule note,

2 11 s'agit de In page 368 du manuscrit conservé & lo Bibliothique
municipale de Grenoble,
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Il me semble que nous entrimes
cu bien les récits de lintérieur de 1'hospice
gqu'on me fit
produisirent une image
qui depuis 36 ans a pris /g place de ls
réalifé,
Voild un danger de mensonge que |"ai
aperqu depuis 3 mois que je pense
ce véridique journal.

Par exemple je me figure
tort bien la descente

Mais je ne veux pas dissimuler
que 3 ou 6 ans aprés j'en vis une gravure
gue je trouvais fort ressemblante

Et mon souvenir m'est plus
que la gravure.

Clest 1d le danger d'acheter

Comme on peut le constater en contemplant la page écrite, en
l'abordant non par la lecture s'appropriant le sens, mais par le
simple regard, visuellement, l'image produite par les réeits de
I'intérieur de I'hospice apparait des lignes écrites en « négatif »
- si l'on peut dire -, invisible, comme les blancs qu'elles lais-
sent dans la page par l'intertuption de leur graphie. L'image
qui, depuis 36 ans, a pris la place de la réalité, et que le lec
teur ne voit pas, surgit cependant dans la surface ob s'inscrivent
les signes comme leur manque momentané i 1'écriture; espaces
blancs, temps infimes d'hésitation ou d'attente de la main. Le
danger du mensonge est rendu visible comme image informe
et neutre qui neutralise en courts moments successifs le discours
méme qui I'énonce ®, C'est cette neutralité de I'image dans le
texte é&crit, — texte qui vise le vrai, la vérité du réel et la

N Sur les problémes théoriques du neutre et de la neutealité, wvoir
L. Marm, Utopigues, jeux d'espace, Pars, 1973, pp. 2740 et 1o céférence
i E. Hussery, fdées, I, 3tme partie, chapitre X, parag. 109-111 et In
notion de modification de neutralité. Nous 'appliquons ici moins 4 'Image
elle-méme qu'd son support,
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réalité du vrai — qui montre le réel substitué par 'imaginaire
que le texte énonce comme sa plus hérolque tentative de se saisir
du réel par ses signes.

Pour le dire rapidement, si ce récit du moi est un récit d'ini-
tiation & l'histoire et de passage 3 l'ige d'homme, si ce ré-
cit est celui du passage du Saint Bernard — avec une montée et
une descente de part et d'auire du col = alors 1'image blanche,
dans la poge écrite et dans les turbulences qu'elle provoque
dans le geste d'écrire ce récit, occupe le lieu du col, le passage
du Saint Bernard ou plus précisément elle occupe, parce gu'elle
le coupe, l'interrompt et le syncope, le lieu d'un réeit manquant,
le lieu du col dans le « réel » et celui du récit du col dans le
langage, ce passage ou ce seuil dlinitiation qui simultanément
sépare et unit la France et I'Ttalie, Grenoble et le pays de
Zuliertn et de Mme Bazile, Pariz et Milan®, maiz aussi le
« féminin » et le « masculin », I'enfant et I'adulte dans I'épreuve
du caractére (poltron ou courageux?) et du sexe (puceau ou
non? ).

On aura noté que le « réel » est, depuis trente six ans, man-
quant; il a été pris par l'image qui en occupe la place. Or
depuis trente six ans disparu, voici que, depuis trois mois, le
réel revient dans les signes, mais comme une image depuis l'ori-
gine produite par le discours des autres et c'est bien ainsi que
se joue le mensonge de toute naissance: « Je naguis & Grenoble
en 1783 », par oubli d'un « on m'a dit », qui, inéluctablement,
fait de 1'énoncé de « ma » naissance, un « oui-dire », la citation
de la parole d'autrui. Ce qui se passe dans le texte qui s'écrit
le 9 mars 1836 i Civitavecchia, c'est done bien ce qui s'est
passé, depuis trente six ans, en 1800, au col du Saint Bernard,
c'est le mangue du réel & soi et avec ce mangue, celui du moi au
lieu oli « je» le pense: au lieu du col, au moment du passage.

¥ Daps la mesure oh le Saint Bernacd est un col entre ln Suisse ot
1"Ttalie, on eomprendra qu'il s'agit dans le texte de Stendhal d'une topo-
gruphie affective et symbalique plutdt que d'une pgéographie « réelle s,
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D'oir dans le texte écrit, en ce lien et ce moment, qu'il éerit ici
et maintenant, ce travail de fragmentation des signes gqui dégage
sur la page l'espace sans forme de ce que Beyle nomme une
image =,

Aprés quoi, « je » pourta se figurer exactement la descente,
mais pour, dans le méme moment, découvrir i nouveau |'image:
« Par exemple je me figure fort bien la descente [interruption]
mais je ne veux pas dissimuler que 5 ou 6 ans aprés j'en vis une
gravure fort ressemblante [interruption] et mon souvenir #'est
plus que la gravure ». [souligné par Beyle]. Il convient, c& me
semble, de souligner & notre tour l'ambiguité de !'expression
« par exemple »: interjection qui marque I'étonnement de la mé-
moire & cette Agure précise du parcours au deld du col, & la
différence du mangue - du réel, du moi = il y a un instant, au
lieu de son franchissement®; mais aussi constat - une fois
encore — que le souvenir, aussi net qu'il soit, n'est pas du
réel mais de l'imaginaire. Toutefois celui-ci n'est pas de méme
nature que l'autre: au liew du passage du col, une image inté-
ricure, depuis le commencement récit des autres, a pris la place
de la réalité. A la descente, apparait une icéne-tablean dans
laquelle le souvenir produit par le réel que le moi a vécu, meurt
i sa copie, & sa mimésis « réelle », la gravure, la représentation.

« Depuis 36 ans... depuis 3 mois... 5 ou & ans aprés »... 1l
est remarquable que l'image de substitution et l'image de re-
présentation jouent leur imaginaire dans les chiffres qui nom-

B Ce pravall de frogmentation des signes mémoratifs est souvent
comparé par Stendbal & = une fresque dont de geands morcesux seraient
tombésw, H. B, p. 644: of égolement p. 705; «Je nc puis voir la
physionomie des choses, je n'ni que ma mémoire d'enfant. Je vois des
images, j= me souviens des effeis sur mon coeur mods pour les causes cb
lu physionomie, néant, Clest toujours comme les Fresques du [un blanc]
de Pise ot 'on apergoit fort bien un bras et le moreequ d'% cdeé gui
représentait la téte est tombé », ot p. 861, etc. Cf. M. Crouzer, Stendbal
et la podtigue du fragment, «Stendhal Clube, me 94,

% 11 faudrait ici se demonder comment l'expression « par exemple »
peut prendre en frangais unc valeur d'interjection, de surprise.
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danger {e mort dans son jcdne par identificarion imaginaire.
o C'est li le donger d'acherer des gravures des beaux mblesux
gue l'on voit dans ses voyages. Bientdt la gravure forme tout le
souvenir et détruit le souvenir réel ». Digression apparente sous
In farme d'une pénéralisation de ce qui préctde, mais avec un
déplicement. Centes, B encore, la gravare forme tour le souve-
nir, comme tout & 'heure, le souvenir n'était plus que la pra-
vure; mais s’y ajoute lidée d'une destruction qui est comme
'covers de I'identification. La gravure du tablean est ao ta-
bleau comme la gravure de I'événement (réel) est au souvenir de
I'événement: analogic sans doute, qui éablit, cependant, & travers
la gravure, une parenté entre I'événement et le tableau. Par sa
médiation, I'événement est comme un tableau, 'événement histo-
rigue [ait tableau, mais aussi bien l'inverse: dans un voyage, le
beau 1ableau foit événement; sa rencontre est un événement de
I'histoire de « mia » vie comme la rencontre avec |'événement
historique fait tableau dans cetre méme histoire, Si le passé, le
temps qui passe, la mort, 'absence transforment 'événement
— ¢¢ gui arrive icl maintenant — en souvenir, voire en tableau,
en guoi un tablean rencontré fait-il événement dans mon histoire?
Que fait-il revenir, iel-maintenant, comme souvenir? En quoi la
Madane de San Sisto, rencontrée & Dresde en 1813, fairelle
¢vénement personnel? * Pourquei le ableau de Raphagl réappa-
rait-il soudain en mars 1836 dans le réeit du souvenir, identifié
par e1 4 une gravuee, de la descente du Saint Bernard, mais seule.
ment pour que cette recontre, ce tableau-événement soit décluré
détruit, dans la réalitd de son souvenir, par la gravure de
Miiller?

Avant de contempler la céleste image, trois observations:

I.  Assurément le tableau de Raphatl fait événement = méme si

® Vair lo note 3, p, 1528 e V. Del Litto & ce sujet er les références
A lo provore de Miller: dans Arwanee notamment.
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nous ne savons pas quel en est le sens ™ — & la mesure méme

de sa convocation dans le texte. Et la belle gravure de Miiller
en détruisant le souvenir de la rencontre avee le tablean a détruit
au fond et essentiellement ce qui avait fait événement i Dresde
en 1813; elle a dérruit (forme primitive, originaire de négation
et doccultation)® ce que le tableau avait alors fait venir ou
revenir.

2. Nous ne voyons pas le tableau de Raphaél. 1! n'est présent
dans le texte que nommé, dans le détour d'une disgression. Il

n'est présent dans le texte que par son nom; lisible, «lu» et
non visible ou « vu . Clest par ge qu'il est invisible ici-main-

¥ Beyle a séjourné @ Dresde 3 deux reptises en 1813, Toutefois le
lournal ne fait avcune allusion @ I rencontre du eobleaw de Raphaid.
CF Eerits intimes, I, Bibliothégue de la Pléiade, Paris, 1981, pp. 867
ct B%0 (25 juillet-13 acdt 1813), On notera p, 8BS, 4 la due <du 24
septembre 1813 3 Milan au lendemain J'une visite i lo Brera er sous
le titre « noses te ipsum s, cette remarque: o A Dresde, malgeé moi mon
atiention éit top distraite pour bien volr les mblews do Corrége o
e Mengs. Mon auention commengant fci 3 inonder de nouveau le terrain
de In peinture, je vois dici ce gui m's mangué lorsgue je me troovais
vis f vis de ces grands ouvrages, et en guol {'al mangué. Erre passivond
pour une chose et puis l'owblier tout & fuit; telle est mon hiswire sef
comporrew. Le wmungue s dans Y Jowewdd allecte jusquiau pom  do
peintee ot de P'oruvee & 'vocation du séjour & Dhesde, au moment méme
ot Beyle wavaille 3 I'Fistoire de fa peimtnre en [talie done Vépilopue
mentionnera la gravure de Miller de la Madone Sixtine. Ci. nore 3, p, 1528
de V. Del Lieto dans Fersts intimees 11, Quant au possage du chapitre
VI ' Armance écrit en 1826-1827, oft apparait o gravere de la Madone
Simtine, il mériteradt wne analyse minoticuse, Le wvoic: « Ta fievre Lo
[ Armanee] donmait 'swdace de prononcer ce nom "Ocave”™ & demi voix,
et elle rouvait du bonhewr & le répéter. Biemtht Armonce se wic reli-
gieuse, 1 v eut des moments obt elle éait fonnde des ornéments mon-
dains qui paraient sa petite chambre, Cette belle gravare de la Madone
de San Siste gue m'a donnde Madime de Malivers, # foudra [a donner
4 mon tour, se ditelle; elle o éé choisic par Ocrave, il Un préférde o
Muriage de li Madone, le premicr nbleas de Raphagl .

¥ Cf, Feeun, L'lwterprétorion des rfves, trad, fse, Paris, 1967, pp
274-280-286-287 et La Déwégation, trad. fse de J. F. Lyowrd dans D
cenrs, Figare, Paris, 1971, pp. 131-134.
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tenant dans l'espace de la page, dans le moment de son écriture-
lecture, que peut s'opérer l'oceultation du « tableau-événement ».
Ce n'est pas seulement la gravure de Miiller qui cbhnubile le ta-
bleau; c'est linvisibilité méme du tableau dans le texte qui
est la cache de son « avénement » dans 'énonciation. Enoncé et
¢nonciation se confortent mutuellement dans ce jeu de cache-
cache.

3, Mais cette invisibilité dans le texte de la gravure et du ta-
bleau qu'elle reproduit est I'endroit de la lisibilité de l'une
et de l'autre dans ce méme texte par leurs noms, Cest |'invisi-
bilité du tableau de Raphaél qui 4 la fois provogue et assure
le « passage », le franchissement du passage, de 'image, de |'ima-
ginaire aux signes et au symbolique; « le nom du tableau » se
tient sur ce seuil sacré et secret, il est le scuil méme et la
limite initiatrice entre langage et image, signe et ichne, texte
et représentation. Il est bien le col, au liew du eol, d'un bord,
d'upe limite. Ou pour le dire autrement, 'invisibilité du ta-
bleau, c'est son secret, ou plus précisément ce qui garantit le
secret de la rencontre de jadis, une recontre qui, & proprement
parler, n'eut jamais lieu, passé immémorial qui ne fur jamais
présent . Et c'est parce qu'il est invisible qu'il peut apparaitre
au titre d'on exemple de l'identification de I'image, copie re-
productrice d'une image, au signe du réel, au réel présent dans le
signe mémoratif qui la signifie dans une exacte mimésis. Mais
invisibilité du tableau, c'est aussi son nom, son nom qui le
fait passer au texte, qui le fait avoir lieu dans le texte, s'écrire
et s'inscrire dans le texte: son nom, la Madowe de San Sisto de
Dresde ® est |'invisible du tableau dans sa lisibilité, le gardien

WG G, Devevze, Différence et répdtivion, Paris, 1968, pp. 114-115
et Proust e les sigues, Parks, 1970, pp. 209-214.

200 Dresde est le lieu du tableau depuis 1754: un ailleurs qui
n'est ni ici (Civitavecchia, 9 mars 1836) nt 1 bas (le Saint Bernard
mai 1BOO) et oh San Sisto (Saim Sixte) est le nom du saine patron de
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du secret et son index et comme son fétiche entre imaginaire
des icones et symbolique des signes.

Il faut maintenant en venir & cette rencontre différée avec
la « Madone Sixtine » pour essayer d'en retrouver le choc avec
les yeux de Beyle; d'oli seulement ces quelques traits:

D'abord la Mére et IEnfant dans un surgissement apocalypti-
que: une révélation, une vision, dazzling® qui fait ciller les
veux, comme Beyle écrira, deux semaines, quelques pages plus
tard, « on ne peut pas apercevoir distinctement la partie du ciel
trop voisine du soleil » ¥. L'enfant est tenu embrassé par la
mére dans un cercle parfait et de li, un double regard, solennel,
prophétique fixe et traverse le spectateur. Une vision, ai-je dit,
ou plus exactement une limite, la vision d'une limite et la L-
mite d'une vision entre la représentation et sa cause, entre le
tableau et la dynamique de son apparition, un cadre, une marge,
un passage™. Le tableau est une fenétre ouverte, un rideau
vert y est représenté tiré sur sa tringle qui cadre la toile, ouverte
sur un autre monde, un ciel ol se pressent et se présen-
tent des tétes d'anges en nuages, ciel infiniment peuplé de vi-
sages et de regards, une seule figure qui s'avance vers le specta-
teur et qui, dans un instant, va franchir le plan de la représen-
tation ®: ce plan est cependant définitivement infranchissable

la congrégation qui devait bénéficier du tableau. CL, entre autres, ], Pope
Hewwessy, Raphadl, New York, 1970, pp. 208l a1}

B o I'éblovissement =, of. H.B, p. 344,

M H.B., p. 957.

® (Cest I3 un des points essentiels de la remarguable anolyse que
Dhaniel Arasse a consacrée i ce tablesu dans son éde: Extares ef visions
béatifigues & Vapogée de la Rengissance (Mélanges de I'Ecole frangaise de
Reme, RomeParis, t. B4, 1972, 2, pp. 403492} «ll stagit en effet
[duns cewe dtude] d'¢udier la vision béarifique et les procédés que Ra-
phail a employés pour la figurer, c'est-bdire le rapport qu'il instaure,
dans l'espace pictural, entre lindividu humain gui "voit" et Pobjet de
cette vision proprement dite.. Or lo Madone Sixtime échoppe A cetie
définition, Il s'agit bien d'une vision, mais c'est l'image entidre qui est
une vision proposée au spectateur », p, 409

» Cf, Areatov, Ls Madowng df Sam Site, «L'Ares, juin 1957,
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entre le passé vécu et perdu et le souvenir factice qui donne si
fort T'illusion de sa vérité; c'est une barritre, un éeran qui cache
et sur lequel se rejette I'image. Mals avec cette unique image
de deux en unc seule figure, c’est un double regard qui vient i
celui qui regarde le wbleau dans la galerie de Dresde: le
regard méme (et autre) du Moi qui regarde, revient, ainsi doublé,
a son eeil comme celui de ln Mére et de I'Enfant ¥, La Vierge
Mere-Enfant est entourde de deux saints (St Sixte et Ste Barbe)
dont le premier, 4 gauche, téte levée vers la double figure centrale,
pointant le spectateur d'un index qui excéde le plan du tablean,
lui sert d'intercesseur. La Mire et I'Enfant qui, dans une fron-
talité absoluc, sans vue  da solto in su», « me = regardent de
leur double regard, avangant vers « moi=, reprenant « mon =
regard et « me » le retournant de cette fgure immémoriale, do-
minent deux angelots dont les regards renvoicnt, l'un, wvers
Maric qui ne les voit pas, 'autre, vers Ste Barbe qui les regarde:
deux enfants accoudés au parapet qui cadre le tableau dans sa
partie inférieure et qui contemplent d'en bas les saints et la
Meére-Enfant en lévitation sur les nuages. Ils sont séparés d'Elle
et de son Fils par le nuage mystique, qui, cependant, ne les

PP- 3539, cité par D, Arase, note 1, po 409, « Autamt qu'une vision,
c'est une apparition qui se marque par le mouvement des vétements..,
Ce mouvement fait de Vensemble de l'image comme une brusgue révéla
tion, d'ailleurs mystéricuse =,

T Le regard cst un owil figurail qui construit, autant que la pers.
pective, une spatinlité picturale, Une partie essentielle de notre  rravail
sur la pelnture renalssants of classique tente de donner les principes o
les régles — variables historiquement — de cette construetion (CLL, on par
ticulier, L. Mawiw, Dérrwive do peinture, Paris, 1977, pp. 38-81), Clest ee
paint qu's parfaitement aperqu 0. Arasse dans P'éude cltde & propos de
Raphagl: «le regard des personnages est un procédé de “rriangulation
spatiale” reconnu tegs 1t ot utilisé pour sa valeur expressive.. le regard
peint instaure un rapport e participation émotive entre le spectateur
ct limage: le Quattrocento connalt ces regards qui "sortemt’ de ieuvee,
qui se tournent vers le spectatcur pour linviter & y entrer spirituelle
ment. Les regards somt donc lids 8 l'efficacité méme de 1a peimure, 3 son
pouvoir sur le spectateur avquel Raphadl croit profondément » (p, 408)
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obnubile point & leurs regards. Par eus qui « me» font face
sans « me » voir, tout cntier absorbés par la vision céleste, le
Moi entre dans I'ceuvre, au liew méme d'ol le « je» regarde et
oi le « moi » cst regardé, Plus précisément, et clest peut-ftre
i ce yui revient depuis toujours dans la rencontre avec le
tableau & Dresde, en 1813, cette Mére céleste, apocalyptique
et triomphante a deux fils, I'un qui est dans sa propre gloire,
lautre, qui la contemple du regard, mais est séparé d'elle de
route la distance d'un désir nostalgique *,

La Trawsfiguration de Raphaél avait, & San Pietro in Mon-
torio, au chapitre [ de la Vie de Henry Brulard, amenagé l'espa-
ce de Vécriture autobiographique stendhalienne & sa naissance
dans la morr: elle avait ouvert cet espace comme Iintervalle
noir d'une fiction entre la figure du fils wransfiguré par le Pére
et celle du fils défiguré par la possession démoniague™, La
Madone Sixtine au liew d'un col et dans l'intervalle inoccupa-
ble d'un passage et d'un récit de passage, ouvre P'espace de Ia
mort de cette éeriture dans l'intervalle blanc entre deux enfants

B (Clest ce désir nostalgique = & accomplissement injp:mich ~ tqui
transparalt — nous sembletil = dans cos remarques de Steadhal sur _Ln
Madenes de Raphagl: « Elles charment nos regards cof nolre ame, et
'apparition d'un étre qui n'existait point avant lui et que depuis aucun
peintre n'a reproduit. Cet &tre tient effectivement le milicu entre nous
autres hommes et la divinité [..] En présence de ces cincls "?'*.““'r.‘
{..] si Ton pouvait songer aux choses vulgaires dt. la vie, on Idnlﬂ:'r-lli
fre slmis dans lo sociéié dune telle femme mais apris avolr cu o
bemheur, Vime se trouverait comme opprimée par le respect [ les
Madones de Rapha#l nous enlévent hors de nous mémes, c'est l'excés du
genre admiradt = fdées ialiennes snr quelgnes tibleany oflébres, (Buvred
completes, Mélanges, 1. 111, Penture, po 270, 16

B onotre onalyse de Lo Transfigieation dans Lt Vel excommunice...,
cit,, pp. 70-76. Pour la critique du reproche dlincohérence - IEL'-._.i]._ notre
swns, A la présence de P« intervalle poir » autant qu'd la compesition en
double scine — of., outre les textes de Stendhal loiméme ciés dans mon
essal, les références de Vénade de DD Arasse (p. 445-463) ct oo paniculicr,
VExamen analytigue du tablean de Lo Tramfiguratson de Raphael, tradust
de lespaguol de M. Bemito Pardo di Figueroa, Paris, 1803, domt on pout
se demander si Stendhal Je connaissait,
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de la Mere, l'enfant Eros qui survient depuis toujours, sans
origine, dans les bras de la Vierge Mémoire et I'Enfant du désir
nostalgique de revenir A ceite unité¥: Tintervalle blanc que
Stendhal appelle le bonheur.

L] L] L

Clest alors que, dans un récit qui n'a pas encore commence,
celui de la descente du col - deux fois arrété par la gravure
de 1805-1806 qui le représentait et par 'apparition de la Ma-
done Sixtine et de sa gravure = Beyle dessine: « Je vois fort
bien l'ennui de tenir mon cheval par la bride, le sentier énait
formé de roches immobiles placées ainsi»: trois dessins, les
deux premiers placds cite 3 cdte au bas de la page 370 du
manuscrit, le troisitme occupant avec sa légende I'essentiel de
la page 371, fig. 1 et 2. Beyle dessine trois fois quelques lignes
brisées pour refroneer sinon la réalité défaillante ou V'image qui
lui a é1é substituée ou qui la représente exactement, du moins
Ia structure de leurs lieux — car ce sont des coupes topographi-
ques, chacune, variante des autres par simple différence d'échel-
le. Beyle dessine trois fois pour trowver sinon la gravure pré-
sente dans la mémoire, du moins son modile, sa « matrice »
qui en expliquerait la ressemblance et la puissance mimétique.
Beyle dessine trois fois pour domwer forme - aprés coup - @
I'espace blanc ouvert sur la page par les syncopes de 'écriture
de la mémoire au lieu et au moment du passape du eol. Les
trois dessins ont ainsi deux fonctions, V'une, constative: « Ce
fut ainsi», 'autre, injonctive: « Ca doit étre ainsi». Qu'en
a-t-il été du réel dans le passé? Qu'en sera-t-il du texte erit dans
le futur? Traces d'un passé, tracds d'un futur, les trois dessins
sont, par rapport 3 l'imaginaire d'origine et au tbleau ressem.
blant, ce que Kant nommerait un schime de l'imagination pro-
ductrice ™, une matrice temporelle ol, myvstéricusement, la di-

© G. Drievee, Différence of répdiition, cr, p. 115
8 Kant, Critigue de la ratson pure, wad. fse Barni, Paris, 1944, pp.
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mension passée de la re-présentation et 'axe du présent de la
présentation de I'écriture s'unissent, sans que soit conceptualisa-
ble la synthise qui s'v opére. Les deux dessins fonctionnent
done sur une limite plurielle, entre texte éerit @ lire et image
dessinée & voir, entre passé et futur, trace et tracé, souvenir
et projet, entre réel et symbolique. Les deux dessins articulent
—en ce licu inoccupable parce que seuil et limite, col initiatique
dans le réel et le symbolique — ils articulent, dans leur diffé-
sence et comme différence, deux modalités d'énonciation: I'une,
assertive et théorique, en donnant i voir la structure de ce qui
a é1é par diminution au modéle réduit; I'autre, injonctive, pres-
criptive, en exigeant un « faire », en se donnant la loi d'une
deriture 3 venir, celle d'une découpe de l'imaginaire et du mi-
métique pour en retrouver le modéle paradigmarique.,

Ces trois dessins sont des « coupes», avons-nous dit, ce
qui signific que jamais Beyle n'a vo dans le réel ce qu'il se
fait voir et nous fait voir et lire sur la page et que ce qu'il
se fait voir n'est vu de nulle part ou de partout. La représen-
tation ici n'est pas copic de la réalité (voire sa substitution ima-
ginaire): elle est & la fois modéle et structure du réel et de son
image; elle est profil paradigmatique de l'un et de l'autre, leur
vérité commune en représentation, une des représentations spé-
cifiques de leur vérité, un profil structural, un modile. Celuici
ne donne rien & voir & I'wil fictif-réel au point de vue du paysa-
ge; il na rien & voir avec l'image qui, depuis trente six ans,

170:177. « Le schime n'est gu'un prosluic de Vimaginmion », éerit H".m‘
mals il faur hien distinguer le schéme Je Uimage. « Le scheme signilie
une rople de lo synthése de Pimogination relativement G certaines figures
conques par la pensée pure dans Pespace... il et un produit et en guelque
sorte un monogramme de imagination pure o priori, au moven lrl.ll.il.lll‘:"l
et d'aprés lequel les images sont dabord possibles. Ce schématisme relatif
aux phénoménes et 3 leur simple forme ot un ant caché dans les pro
fondeurs de Vime humaine et donmt il sera bien difficile d'arracher 3 la
nature et de révdler le secret=, pp. 172173 Clest bien entendu de
fagon analogigue que nous nommons schemes, les dessing de coupe de

Beyle.
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s'est substituée au paysage ou avec la gravure fort ressemblante
i laguelle s'est identifiée par mimésis et ressemblance la figure
de la descente; il n'a rien & voir avec tout cela et pourtant il
donne & voir & un autre cil, hors lieu, hors point de vue, &
un regard de nulle pare ®, il donne & veoir une vérité du réel et
de son image, le col, le passage du col et sa descente comme
jamais ils n'ont €té vus et vécus. Et pourtant, dans le texte, le
« je » qui écrit en mars 1836, place, « positionne = le moi de
1800 et son regord jusqu'a 'identification de I'un et de 'autre:
« je vois fort bien...». « Lac gelé sur lequel je voyais... le pré-
cipice me semblait... ». Le lieu des dessins ni réel ni image ni
écriture, qui donne A voir sans étre image, qui donne i lire sans
étre texte, appartiendrair, me semble-t-il, dans son abstraction,
i l'ordre de la présentation, de la mise en scine, de la scéno-
graphie de l'image, de I'éeriture, du réel. Les dessing seraient,
en quelque sorte, les opérateurs de transformation de l'image
en signe; ce n'est done pas par hasard que le licu des dessins
est celui du col et du passage, du récit de passage du col qui
fait défans au texte comme 3 I'image.

Er c'est ce qui apparait avec un quatritme dessin (fig. 3)
tout & fait mystéricux, puisque non légendé, cette espice de
diddre horizontal, cet angle, dans I'sspace, formé par la ren-
contre de deux plans. Sans doute, s'agitil de la présentation
iridimensionnelfe de ce que les trois premicrs dessins avaient
présenté en coupe et dont le dessin suivant donnera le plan:
le sentier formé de deux lames de rochers immobiles, Avee ce
dessin, le chemin « réel » est réduit 4 une épure, unc abstraction
gfométrique, mais avec lui, & l'inverse, Ja coupe topographigue,
I'angle AOB trouve sa troisitme dimension, celle dite du « réel »:
la structure devient une figure, mais de géométrie.

Cependant cette figure géométrique diverge vers une autre
image qu'irrésistiblement elle appelle, non plus image-figure
géométrique, modele structural d’un chemin, coupe topographi-

2 Cf. L. Mary, Uropigues, jewx d'espaces, cit., pp. 257-267.
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que d'un flanc de montagne, mais feville de papier plié, pliure
d'un support d'écriture, image d'un pli et avec ce ph qui dé-
finit quatre surfaces sans épaisscur, un modéle d'un espace scrip-
tural. Aussi, et plus profondément, ce diddre peut étre pewsé
comme schéme de rotation d'un plan rectangulaire selon un axe
formé par un des grands cOeés de ce plan: plus bridvement,
nous est donné i voir, avee lui, Iz schime de transformation
de I'image 3 I'écrit, du visible au lisible, de la trace-tracé aux
signes éerits-inscrits. Dessin-charnitre, jointure, il est lui-méme
la figure d'une charniére, la structure d'une jointure, cette char-
nitre oit le cheval de Beyle doit faire son chemin sans tomber
ni @ droite ni 3 pauche dans le précipice, cette charniére du col
irracontable, cette charniére du sujet non scriptible entre
« Moiil » dans le passé ou l'avenir et « je-tu » dans le présent
inassignable, entre image et signe, mais qui unit parce qu'elle
les sépare, qui sépare parce qu'clle les unit, le licu des images
et I'espace des signes: pure limite, bord problématique, aporie
{aux différents sens de ce terme) du col, entre une coupe et un
plan, la wille d'une coupe et I'expansion d'une surface. Le des-
sin du diédre, schtme du pli et de la charnitre, de la rotation
et de la transformation n'est, en fin de compte, que la strue-
ture méme du réseau des regards et de l'espace syntaxique arti-
culé par les figures et figuré par elles, de la Madone Sixtine:
une figure de pli c'est-d-dire d'intervalle, une Madone « topo-
logique » ©, qui est 4 la fois sur le versant de 'image puisque

# Ce point méritersit une analyse plus poussée de ln « trinngulation »
de 'espuce par les rogands des figures des deux saints et des punti dons
la Madone Sixtine (syntaxe de l'espace « représenté »), par le positionne-
ment du speceateur daps l'espace extérieur au tablenn por le regard de la
Mere et de I'Enfant et par les cémenes qui jouent de fagon umbiglie
entre ces deux espaces — comme le paraper de la partie inféricure et la
tringle et le rideau de ln partie supérieure = er qui, par 1i méme, reléve
ralent de 'espace de « représentation » (I'éeran, la surface du tableaw, la
tuvola), simultanément le montrant et le neutralisant, en opérant la trans
formation réciproque de 'espace représenté er de [espace oxtéricur: c'est
en e sens que l'on peut dire que le tableau faver ses figures et ses
€léments de cadre) est globalement figure de pli, d'intervalle, ou charnidre,
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c’est un tableau, mais aussi sur celui du signe puisgu'elle est
aussi le sigwe du tablean, un tableau invisible, mis i distance
dans le texte par son nom.

L ] * W

Une nouvelle étape s'ouvre dans cette descente du col du
St Bernard, une nouvelle phase dans ce chemin d'initiation que
balisera un nouveau type de dessin: la carte.

Celle-ci, au bas de la page 373 (du manuscrit} précéde dans
le texte le réeit du souvenir de la descente: elle lui donne son
schime tout en conjurant les effers de l'imaginaire. « Pour com-
ble de mistre, un canon, ce me semble, vint & passer, il fallut
faire sauter nos chevaux i droite de la route, mais de cette
circonstance, je n'en voudrais pas jurer, elle est dans la gra-
vure »,

(fig. 4) (carte) [fin de la page 373]

« Je me souviens fort bien de cette longue descente circulaire
autour de ce diable de lac glacé » (oli « circulaire » releverait
d la fois du récit et de la carte mais assurément point de la
coupe),

Enfin vers Etroubles ou avant
Etroubles vers un hameau
nommé Saint..,
la nature commenca i devenir moins
austire,

Ce fut pour moi une sensation
délicieuse.

Je dis au Cap. Burelvillers

Le S5t Bernard n'est-ce gue ca?
Il me semble qu'il se fachir il crut que je

mentais

_ A Etroubles oii nous couchimes
ou & Saint.. mon bonheur fut
extréme

P
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Je me dis je suis en Italie c'est-d
dire dans le pays de la Zulietra que
J.J. Rousseau trouva & Venise, en Piémont
dans le pays de Madame Bazile

Je serais obligé de faire
du roman et de chercher & me figurer
ce que doit sentir un jeune homme de
17 ans fou de honheur en s'échappant
du couvent si je voulais parler de mes
sensations d'Etronbles au fort de Bard.

J’ai oublié de dire que je
rapporiais mon innocence de Paris, ce
n'éit qu'a Milan que je devais me
délivrer de ce trésor. Ce qu'il y a de drole
c'est que je ne me souviens pas distinctement
avec qui,

Quelques remarques en marge de ce texte: dans le récit
réapparaissent les noms de lieux, toponymes gqui ouvrent le
texte narratif au monde « réel» de ln géographie. A ce titre,
le toponyme est un nom propre deiclique qui « montre » en le
«nommant » un lien du monde réel. On aura noté, en effet,
que dans tout le récit précédent et au seul niveau du récit pro-
prement dit, l'espace et les lieux sont anonymes . « Etroubles »
et « Saint [Oyen] » encadrent, par leur répéiition, enfin, le
nom propre du Col, le nom du lieu de passage, de la limite et
du seuil initiatique. Le Saint Bernard, ce 5t Bernard qui nomme
le chapitre 44, est ici nommé aprés coup, aprés son passage dans
une question en style direct, denc au présent, et rapportée. La
question concerne, de plus, & la fois l'identité référenticlle et
I'identification qualifiante® du St Bernard. « Le 5t Bernard,

# L aculs woponymes appartiennent aux récits tapportés ol oux ima-
ges de subatitution, [(Moscou, Koenipsberg, Deesde).

B Oualifinnte en ce sens gue la relotion référenticlle: « Ceei [deictique]
est le Saint Bernard » est qualifide & lu blague pour employer le terme
de Beyle: «Le 5t Bernard, n'ost<c que gaf » On remarquera dans e
manuserit que Beyle réderit le mot blague en majuscule: BLAGUE.
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n'est-ce que ¢af ». Ce n'est gu'uprés coup, une fois passé, que
le lieu dangereux du passage peut &re 4 lo fois indiqué et
signifi¢, par la nomination de son nom.

Deuxiéme remarque: avec les toponymes, se dessine le ré.
seau d'unc carte dans les signes-index ou plus précisément se
trouve extrait de |'ensemble des parcours possibles que toute
carte présente *, un cheminement vers le bonheur dont Beyle
mesure la progression depuis «la nature qui commenca a de-
venir moins austéte » jusqu'a I'évocation de ce « jeune homme
de 17 ans fou de bonheur ». L'énonciation deictique géogra-
phigue des toponymes est, si 'on peut dire, « rechargée » sé-
mantiquement 7. Le St Bernard, c'est maintenant 1'« aprésSt-
Bernard », c'est Plalie: « Je me dis je suis en Italie.. » Beyle
a quitté, en un instant, l'espace de la péographie, de la carto-
graphie pour I'espace de la littérature, celui du texte qu'alors
il admire le plus, le Rousseau de fa Nowvelle Héloice et des
Confessions. Les noms « Etroubles » e « Saint [Oyen] # indi-
quent les lieux dits Etroubles et Saint Oyen mais ils signifient
I'Italie, Venise et le Pidmont, la Zulietta et Mme Bazile, la
naissance au bonheur de la vie et la mort & I"écriture de son
texte: bref, le passage est accompli de Paris 4 Milan.

Troisidme remarque; la carte résulte de tour ce mouvement.
La coupe topographique est devenue carte géographique. Dans
le premier cas, la coupe livre un profil structural des choses
dans la découpe de l'image; le dessin est figure géométrique
et topographique du réel qui vise i faire voir le systtme des
lieux; dans le deuxidme cas, la carte livre un portrait en mani-

# Sur la carte er les problémes de lecture de carte, of, notre Uropi
gues,.., cit., ppo 267-290, et plus récemment notre article Lo oilfe danr s
carte ef son povirdil, « Cahiers de L'Ecole MNormale Supéricors de Fon-
temay », 0¥ 30-31, juin 1983, « Villes Pouvoirss», pp. 11.25.

T Sur ceute notion de recharge sémantique des toponymes par le
contexte nareatif, of. L. Marin, $émiorigue de o Pawsion, Topigues et
figures, Puris, 1971, pp. 2447, 3 propos des récite dvangtliques de la

passion {qui sont aussi des récits de passage et de franchissement de seuil
et de limites).
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festation du réel, une surface de parcours possible avec un che-
minement margué, un tracé-projet; articulation d'une surface
géographique, il fournit un vecteur dynamique, producteur d'espa-
ces ™,

Quattitme remarque: avec la carte et ses [OpONYmEs, AOUS
sommes enteds dans l'ordre des noms, des signes qui déploient
un nouvel ordre dont le lecteur de la Vie de Henry Brudard pres-
sent 'établissement depuis 'arrivée de Beyle & Paris, I'ordre
symbolique dont la figure du cousin Daru, le pére « métaphori-
que » substitué a Chérubin Beyle, est le centre: I'dge d’homme.
« Je vais naitre, comme dit Tristram Shandy, et le lecteur va

sottir des enfantillages » .

La viclence de la timidité et
de la sensation a tué absolument le
Souvenir. [souligné par Stendhal].

Aussi les notations de mars 1836 que Stendhal greffe sur
le récit de la descente du Saint Bernard et le parcours vers
le borheur fou de I'Italie, ob il marque I'impossibilité d'écrire
aujourd'’hui ce que le jeune homme d'alors ressentait ™ et jusqu'd

# Sy la distinction entre systéme des licux et prnclluctiun d'cs;rml::s,
of. la wis pénétranee analyse de M. de Certeau, L'Invention du quotidien,
I, Paris, 1980, pp. 205-226. _

® H B, chap. XYXIX, pp. 208-905. Cf. notre annlyse comparative des
deux «je vais noitre » (H.B., chapitre 11, p 550 ex d'tsp-_. .':EKXIJ{, p. 309)
dans La Voix excommunide.., cit., pp. 4530, obt les difiérences dans la
formulation et dans les effets de contexte manifesteraient le possage d::
l'ordre « maternel » des corps @ Vordre « paternel » des signes. Ce dernier

i développé dans une étude 4 parpitre. .
W": Eufntfn: on 5.?15: cette impossibilité est souvent notde dans La Vie
de Henry Brulard, par cxemple ou chapitre XIIT, le voyoge auwx Echelles,
ce passage: « lei déjd Jes phrases me manquent; il faudra que fo Lrutu_ull:
et tramscrive ces morccaux comme il marrivera plus tand pour mon séjqur
3 Milap. Ob trouver des mots pour peindee le bonheur parfait polté
avee délices et sans satiété par une dme sensible jus.q-u'fl l'méﬂmuﬂ:mt!'u
et la folic? Jo ne sais si jo ne tenonceral pas & ce travail. Je ne pourrals,
ce me semble, peindre cc bonheur ravissant, pur, frais, divin que par
'énumération des maux et de Pennui dont il était l'absence complite.
Or ce doit éwe une triste fagon de rendre le bonheur ».
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I'oubli de celle qui Ie délivea & Milan du trésor de son inno-
cence et qui est la figure d'un autre passage et d'une autre ini-
tiation aussi violents dans leurs effets mémoratifs que le pas-
sage et l'initiation du Saint Bernard *, ces notations, cet oubli
sont-ils dans le texte, dans 'écriture, daws les signes du langage
4 la fois équivalents et antithétiques au surgissement de la Ma-
done Sixtine et de son nom, quelques pages auparavant, et i
la destruction du tableau-€vénement par la gravure,

La Madone en 1813, c'est la présence interdite de la Mére
rencontrée 4 Dresde: c'est le bonheur interdit A I'enfant par la
mort de la Meére; la earte, c'est le bonheur anticipé promis au
fils et & I'homme en Italie. Zulietta et Mme Bazile, entre Venise
et le Piémont: noms de femmes et de lieux qui pointent un
lieu et une femme encore absents: Milan et Angela Pietragrua.
Avec le tableaw-événement, c'est la force de l'image, de la re-
production imaginaire qui détruit le réel et son souvenir visuel.
Dans l'espace et le temps ouverts dans le récit par la carte, c'est
la violence du réel qui détruit le souvenir du réel et avec lui,
la représentation, I'histoire que le récit aurait recontée, La
carte permet de contempler un chemin vers le bonheur; elle
permet de voir l'envers, ou l'endroit, (ce bonheur fou qui est
I'sutre du bonheur « originaire ») de ce que la Madone Sixtine
évoquerait si la gravure n'érait venue détruire la rencontre, Avec
la carte et le récit qui la déplie, Beyle sait ici maintenant qu'il
« aura ét€ » heureux (Milan, Angela), mais il ne sait pas ici
maintenant 1'écrire. Avec ln Madone Sixtine, Beyle ne sait plus
pourquoi il a oublié I'événement de la rencontre avec le tableau,
Il ne peut écrire que son nom, son signe: curieusement dans
I'espace nostalgique de la Mére et des corps en contact et en
fusion, se déploient les signes et les images en substitution a
la mémoire défaillante, Dans l'espace prospectif du Pére et

* Toutefois l'oubli de la femme qui, & Milan, fur av sexe oo que le
Saint Bernoed avair é1é au courage est plus profond et plus radical que
l'impossibilicé d'éorire le bonheur, « La violence de la timidité et de la
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des signes discrets et articulés, 3 distance se montrent les corps,
les jouissances et les souvenirs de sensations par un suspens des
signes et des noms: «je ne sais plus distinctement avec qui».

Il faudrait pour conclure en illustration de ma gquatritme
proposition de lecture, évoquer Echo, l'inéluctable compagne
de Narcisse, le travail de la voix et du rythme dans le récit
autobiographique, au lieu de son sujet: un sujet qui ne se
racontera dans son récit que d'étre I'écho de cette voix dans
les signes: il faudrait donc pour conclure citer cette « canon-
nade épouvantable dans ces rochers si hauts dans unc vallée si
étroite » qui rendait Beyle « fou d'émotion... » ¥ Stendhal ajoute,
de son cbté, pour conclure le chapitre: « Voild comment je vis le

feu pour la premidre fois. C'était une espice de pucelage qui

me pesait autant que l'autre » ¥,

Il faudrait donc ici écouter, dans les mots et les phrases,
inaudible, le battement sonore de la canonnade et ses gronde-
ments sublimes répercutés par les rochers, en écho du battement
des tambours voilés & D'enterrement du Maréchal de Vaux ¥,
miles échos, échos masculins des cloches de Rolle et de la Noa-
pelle Héloise®, du glas funtbre sonnant la mort de la Mire ¥,
du bruit du Guiers lors du voyage aux Echelles, « son sacré »

ion = it iusqu'au souvenir de l'événcment, jusqu'a la mémoire

mrnl‘:mcm:u rﬁmpass:rq:'csl-&-dlm jusqu'd la -:ubflanc-{ ln::pn::!h.:,n _du
moi: anfantissement, comme écrit Beyle au chapitre X111, De ['événc-
ment, du réel, de cette substance, il ne geste quunc trace, cc gue Beyle
i plusicurs reprises nomme un eflet ou une nmb_rc (H.B., p. 671, & propos
de la mort du pasvee Lambert et ce n'est point un hnsard SI_Ippﬂ!‘ﬂjt,
p. 676, dans un tableau, « une figure de St Jean »; ou i chapufrc .:W['
p. 696, et la encore ce n'sst point un hasard si dans les lignes qui suivent
Beyle entend «les beaux sons de la cloche de 5t André » qui le saisis-
sent d'unc « vive émotion =),

2 HB., p. 96

N HB., p. %47,

“HB, z 585 et p. 386 (1] faudrait sjouter ici les salves des soldats
accompagnant e convel fundbre).

% HB, p. 572, 57%; p. 936,

% H.B. p 567.
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qui transporte dans le ciel et des « gouttes silencieuses tombant
du haut des grand rochers sur la route s ¥, tous ces rythmes
sonores et inouls qui scandent de leurs syncopes l'enfance fémi.
nine dans l'otbe de la mére, dans la blessure pour toujours
ouverte de sa disparition ®,

Louts Marin

% H.B., p. 638, 664,

* Ce champ de recherche dont notre guatrieme proposition de lecture
esquisse Thypothése est évidemment trop important 2 la fois pour 1'écri-
ture autchiographique stendhalienne et pour V'autobiographic en général
pour tre traitd dans les limites de cete éoude. Mous le réservons pour un
essal ultdricur, Relutivement au récit éorit du mor (de sa vie et de ses
événements remarquables) quatre  directions  J'analyse pourraient  étne
frayées:

1) les citations d'sirs d'opéra dans le texte narratif, leur position
duns la syntagmatique du récit et In relation entre les o paroles » citées
(lisibles) et la musique (inaudible dans le texte), d'od la question du
niveau « intermédiaire » de la voix chantante-parlante,

Par exemple HB., chap. 1. p. 531 «[..] et je chantais I'air de
Grétry: "Quand on a la cinquantaine™ ou chap. XXXVII, p. 890: "Den
Juan me charmait avant d'eniendre Bonoldi s'écrice [d la Scala de Milan)
par sa petite fendtre: "Falle passar avanti / DN che o fanno onor?" =,

2) Les énoncés derits du son musical, les caractéristiques de ce son
ct éventuellement son utilisation en analogie 4 I'écriture romanesque ou
tutabiographique, Par exemple, Journal, 11 septembre 1811, Ecreer o
rres Ty po 752 w [L.] e note le son que chague chose produit en frappam
mon fme ». Ou FLB, p. 890: «lc hasard a voulu que j'ai cherché § noter
les sons de mon fime par des pages imprimées » ou enfin les passages déji
cités sur le son des cloches, eic.,

3 Les énoncés éerits de bruits, de rythmes et de battements, la
fonction et le sens de leur intervention dans le texte marratif. Par exem-
ple le bruit de Guicrs ou «les gountes silencieuses » tombant du haut
des rochers lors du voyage aux Echelles ou celui de la canonnade au
St. Bernard ou dans le fowrmal, 21 mai 1813, P B69BTD: « Le plaisic
consiste 3 ce quion est un peu ému par la certinede qulon a gque 13 se
pusse une chose qu'on st fere terrible. Le bruit majestueux du eanon
est pour beaucoup dans cet effer s, encore dans H.B, chap. XXIV: « Ac
tuellement je vois (mais je vois de Rome a cinguante deux ans) que
j'avais le podt de la musique avant ce Traité med si sautillant, si filer de
vinaigre, si frangais.. Voici mes souvenirs: 19 le son des cloches de St
Andeé... 22 le bruit de la pompe de la place Grenette quand les servantes
le soir pompaient avec la grande barre de fer; 3° enfin, mais le moins
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de tous, le bruit d'une flite que quelque commis marchand jouant 3 un
quatrieme &iage sur la place Grenctie.. s (p. 764) .

4) Les scgments = SOROMCS &, = VOCIUX = 00 = MUSICINX = du texte
dorit lub-méme quiil s'agisse d'a allitérations = phonigues ou de = syneo
pes = praphiques, par exemple H.B. chap. 1. p. 551. b propos de I..:
Transfigaration: « Cuelle différence avec ln friste galerie de marbee gris
ot elle est enterrde aujourd'hni au fond du Vatican! » ou LA, chap. 11,
p. 343, oi1 lo lste des initioles des noms de femmes aimées Iﬂilha: E:m:n:ln:
- prononede A haute voix — «mama s Ci onotre article déj eitd dons
L'Eerit due Temps, p. 110, CL également, B, Dimer, Stendbal antobiogra
phe, cit, p.o 127 (et la réiérence & lanticle de Barrds, Stendbal er {a mp
sigue, « Revue musicale », T, 19200, pp. 138-140, pp. 207, 231, 239 et 242



	Sans titre-2.jpg
	Sans titre-3.jpg
	Sans titre-4.jpg
	Sans titre-5.jpg
	Sans titre-6.jpg
	Sans titre-7.jpg
	Sans titre-8.jpg
	Sans titre-9.jpg
	Sans titre-10.jpg
	Sans titre-11.jpg
	Sans titre-12.jpg
	Sans titre-13.jpg
	Sans titre-14.jpg
	Sans titre-15.jpg
	Sans titre-16.jpg
	Sans titre-17.jpg
	Sans titre-18.jpg

