Experiéncias estéticas no laboratério da
escrita — figura

Louis Marin *

A apresentagdo da obra podtica de Picasso numa recente exposigio do
Museu Picasso e que uma magnifica obra contribuiv para dar a conhecer,
¢ uma excelente ocasido para reabrir um muite antigo campo de pesquisas
— constituido hd mais de vine anes ¢ nunca verdadeirmmente concluido —
campo consagrado is ligagdes do texto com a imagem. como entio se
chamava e como se pode ainda hoje chamar: excelente ocasido pois para
percorrer de novo este dominio de pesquisa para medir, a vinie anos de
distincia, a deslocagiio das probleimdticas e avaliar, sob novas perspectivas,
questdes ¢ conceitos de método ¢ de wworia.

Em nome de uma semiologia do visual, ambiciosa porgue jovem ¢ segura
dos secus objectivos porgque realizava os seus primeiros passos sob a égide
da linguistica saussuriana, perguntavamo-nos sc¢ era possivel estudar a
imagem como um lexto sem que a inerrogagdo inversa — estudar o exto
COMO UMa imagem — parecesse ler @ mesma urgéncia tedrica e metddica.
wheta a histdria e o guadros, escrevia de Roma Poussin a Chantelou, ag
mandar-lhe o seu quadro Manne, em 1637, mas a ordem expressa por
Poussin, para ser interpretada como palavra de ordem da pesquisa da época,
era susceplivel de uma dupla interpretagdo. Segundo a primeira, tratava-se
de estudar as relagBes entre um lexto & um guadro: um texto anterior, por
exemplo no caso da obra de Poussin, um episédio do Exode, que a obra
era suposta ilestrar. Tratava-se entdo, para além de uma pesquisa simples
e directamenie iconogrifica, de tentar saber como, por que meios geras ¢
particulares, uma narrativa se lornaria uma imagem, quais as necessidades
especificas do medinm pictdrico ¢ da substincia visual, para as formias
visuais de percepgio ¢ de contemplagio da obra que o pintor deveria assumir
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para, no minimo, contar «visuaimente» a histdria que constituia o objecto da
sua obra; a que forgas deveria obedecer, forgas saidas das categorizagbes
mais gerais de espago, de tempo e da sua representagdio, que ele achasse
naquele momento da histdria e naquele lugar de culiura, forgas que eram
como tantas leis € normas gue regulam a invengdo do pintor no seu trabalho
de criador, tal como a contempla¢do do espectador da obra.

Por outro lado as relagdes entre texto e imagem ndo poderiam limitar-
-5¢ a csta fase de «ilustragdos do texio pela imagem, fosse qual fosse a
complexidade desies processos a que eu chamo ilustragio. Era preciso
igualmente questionarmo-nos ¢ niio menos imperiosamente sobre: Que texto
poderia nascer da imagem? Seria possivel a leitura de uma imagem como
texto? Quais seriam as condigdes diferenciais? Poderiamos nds manter para
a imagem um discurso que fosse o discurso «da» imagem e ndo «sobres a
imagem? Ao ler atentamente a caria de Poussin a Chantelou, o Mesire
pensava possivel esta wleituras: «leia a histdria e o gquadro para ver se cada
coisa estd apropriada ao assuntos e ele acrescentava — o que me permilia
ver nesta passagem qualquer coisa como um modelo generativo de com-
posicio ¢ leitura ao mesmo tempo: «as sefe primeiras figuras da esquerda
dir-vos-do tudo o que agui escrevo e tude o resip pertence do mesmo
assuntos. Em resumo, devia estar elaborada toda uma problemdtica da
descrigdo e da interpretagdio das obras de arte, que nos permitisse evitar o
duplo perigo de uma inefabilidade da pintura, fonte dos piores falatérios, por
meio de discursos de impressoes, ou floreados sobre a imagem dos modelos
linguisticos que nunca foram feitos para ela: problemdtica do texto «das
imagem, do discurso «do» quadro que deveria construir 0s conceitos que os
lornassem possiveis e operatGrios a um ¢ a outro.

Relagdes de texto ¢ de imagem, «leia a histéria ¢ o guadros, era a
primeira forma possivel de perceber o desejo de Poussin ¢ de o pdr em
pritica. Mas havia uma outra em que se tratava de estudar o texto «dentros
da imagem, as partes de texto e de imagem em que o texto se conjuga com
¢ dentro da imagem, em que o textualiza, em que a imagem faz imagem, um
icone com e dentro do texto, em que o representa. E também as inscrigdes,
as legendas, as assinaturas, as letras, marcas, signos que se misturam e se
articulam segundo relagdes especificas com as figuras, formas, tragos,
manchas de cores na imagem, a pintura, a gravura ou o desenho, Ou o
inverso, as imagens, ilustragdes, cartas, planos, diagramas, esquemas e
outras figuras que, na margem da pdgina escrita ou no seu centro, no seu
verso, viio trabalhar o texto escrito ou impresso e fazé-lo trabalhar na
memdria, o imagindrio para além dos controlos conscientes do escritor; e
ainda no final, no meio ou no inicio de um livro — como por exemplo os
frontespicios, vinhetas, baldes que tanto sdo signos figurativos das suas
articulagdes.como imagens que pontuam o texto escrito por figuras — para
além do sistema adventicio da pontuagio; imagens que simbolizam uma
certa forma de espagamento propriamente textual do texto, deslocando-o na

sua configuragio propriamente grifica; imagens, figuras que abrem a prépria
forma de expressio escrita a novos sentidos; que provocam pelas variagdes
e rransformagdes desta forma, efeitos de sentido, ou do sentido como efeito,
inéditos, espantosos.

Em resumo, o jogo semioldgico do final dos anos 60 propunha, como
um dos sectores privilegiados da semidtica do visual e da imagem, estes
objectos hibridos em que a mensagem linguistica e uma formagdo icdnica
ndo apenas estdio justapostas, como cohabitam «simbioticamentes em
notdveis entidades concretas nas guais o icdnico dd lugar ao linguistico na
forma e na substincia da sua expressdo e do seu contelido, ou pelo contré-
rio quando a lingufstica dd lugar a0 icénico a estes guatro niveis. O meu
primeiro artigo na Revue d'Esthétigue, na época dirigida por Mikel Du-
frenne, foi consagrado & medalha de Alberti, feita por Matteo di Pasti ¢ &
complexa interacgio significante que intervem implicitamente entre uma
legenda, que ndo era mais que uma férmula fitica «Quid Twms, ¢ uma
figura, o inguietante olho alado donde nascemn estranhas chamas, estudo
que eu fiz seguir de uma Furilidade ou uma Natureza Moria de Skosskopf
em que se podia ler no envelope o nome do mercador de Anvers, amigo
do pintor a quem estava dirigido o quadro e que guanto a mim evocava
0 pequeno quadro de Klee que representava o envelope de uma carta diri-
gida a Kandinsky que o perseguia através da Europa como indicavam a
leitura ¢ os nomes das cidades nscadas, quadro em que Klee joga entre
o «texto ¢ imagems algo de decisivo que entrard em jogo com The Flag
de Jasper Johns,

A unica prova gue eu tenho de que esta problemdtica e estas questdes
continuam actuals € a da existéncia de uma revista britinica, cujo prdprio
titulo institucionaliza esta problemdtica e estas questdes, como uma ver-
dadeira disciplina de hisidria ¢ de teoria da arte ¢ ainda o dltimo ndmero
de uma excelente revista de arte contempordnea em Paris, ndmero intitulado
«A arte ¢ as palavras» cujo Glimo plano tedrico retoma os trabalhos de uns
¢ de outros dos anos 60), mas esquecendo-se de os citar, esquecendo-os tal-
vez pura e simplesmente pelo entusiasmo das questdes postas e pela relativa
ingenuidade das suas respostas,

Estes objectos simbidticos feitos de escrita ¢ de imagem ©m por assim
dizer a enorme vantagem de fazer escapar a pesquisa semidtica no dominio
das artes visuais & simplicidade sendo mesmo & arrogidncia ou i presungio
de uma aplicagiio directa dos principios ou das regras da leitura as imagens,
a0s quadros, aos produtos das artes visuais. Eles impedem, pela sua prépria
existéncia, que se faga destes produtos elementos que o semidtico deduza de
universos elementares da significagdo. Melhor ainda, estes objectos estra-
nhos e familiares feitos de «texto ¢ fmagems constituem por eles préprios
uma experiéncia critica desta aplicagiio e desta dedugdo a priori. a0 mesmo
wempo gue introduzem uma experiéncia critica das nogdes de signo pldstico,
de vocabuldrio pictérico, de sintaxe figurativa, de gramdtica dos estilos.
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Quero com isto dizer que permitem gue se thes ligue os valores metaféricos
¢ que se¢ mega mais exactamente as condigles aceitdveis de utilizago:
valores metafdricos, disse e, valores de deslocacio, condigdes de utliza-
gdo: ter em primeiro lugar consciéncia critica desta deslocag?o. Os nossos
objectos simbidticos texto — imagem/escrita — figura, descobrem um tra-
balho, uma representaglo reciproca ¢ midlua do linguistico, do icdnico,
trabalho que € preciso entender no sentido que a fisica di a esta palavra: o
produto de uma forga através da sua deslocaglio. A experiéneia crilica que
as escritas-figuras, os textos-imagens, os legiveis-visiveis permitem pela sua
propria criatividade, consistiria em medir tlo rigorosamente quanto possivel
estas deslocagdes do linguistico e do icdnico para =avaliar as forgass, no
sentido nietzschiano ¢ delevziano — que as provocam através das letras, das
palavras, das frases, através dos tragos, dos tragados, das figuras, através das
manchas, dos esbogos, das confliguragdes.

E pois a experiéncia erilica na qual os objectos simbiGticos comprome-
lem a pesquisa semioldgica que devolve a experiéncia criadora, da qual estes
objectos sfio simultaneamente as provas, os parantes ¢ os produtos. Seria
esta, talvez, uma das finalidades desta pesquisa, a de conduzir awé i sua
formulagio tedrica conceptual esta critica no sentido mais exigente do
termo, no sentido kantiano: as obras da escrita — figura descobririam para
quem de facto as quer ver e ler, as condigdes de utilizacdo da linguagem e
do discurso aplicado & obra de arte ¢ os limites da sua vnlizagio. Expe-
riéncia crilica. experiéncia criativa, trabalho semioldgico e semintico. E para
CVOCAr A0 mesmo [empo esies lermos que, a proposito de Picasso poeta,
de o5 Escritos de Picasso recentemente publicados em Paris, eu arrisquei a
cxpressio de laboratdrio da escrita — figura

Convém debrugarmo-nos ainda um momento sobre esias premissas da
teoria e do método com dois exemplos, um de escrita, outro de pintura, mas
em que o irabalho reciproco e inverso da escrita e da figura, esta experiéncia
criativa-critica, s¢ mostra com todas as suas forgas de deslocagdo. O pri-
meiro exemplo ¢ um gesto de escrita de Picasso em 1932, O segundo, de
treze anos antes, ¢ um quadro de Paul Klee.

A 20 de Novembro de 1935, depois de 1er consagradp esta data, Picasso
CSCTEVel:

Fleur plus donce que

Miel M i eis mon

feu de

Joie

(13!

Cito este exemplo (1) apenas para estudar o efeito do sentido que resulta
da intrusdo num texto escrite, de uma letra — figura ou de um figura —
letra, na ocorréneia M emonogramas feito a partir da combinaglo de duas
letras iniciais de um nome. A letra — figura, o monograma esconde esse
nome. encerra-o nessa combinagio, dando no entanto a matnz de produ-

¢30: aqui M e T estdo articulados um ao outro de um modo muito singular.
M. T. ou Marie Thérése Walter, na época companheira de Picasso.

Poderemos notar que a letra — figura estd introduzida exactamente a
meio da frase. Precedem-na seis palavras, seguem-na seis. No entanto ela
nfioc ocupa o centro visual e grifico. «Joien, a palavra final, prevalece &
primeira vista sobre o conjunto com o valor de assinatura que reforgaria
ainda r trago de caneta em arabesco que o sublinha com um virulento trago.

Primeira nota: uma transcricdo exacta revela a estranha divisdo das
linhas escritas, divisdo desejada pelo ascripteurs * visto que ele teria tido
espago suficiente no papel para escrever a frase segundo o «sentido» e as
articulagdes da sintaxe, por exemplo:

Fleur plus douce que le miel

(M) tu ex mon feu de joie

(2)

Descobrimos assim uma dupla divisio, ou uma dupla articulagio. Sobre
a que aparece em (2) pela leitura «esperada», sobrepde-s¢ uma outra (a que
aparece em (1) que joga com ela. a trabalha no espago da escrita e tal como
Fleur, miel e Feu estdo no inicio de trés linhas gréficas cuja dltima é muito
breve, visto que a palavra «joie» € relegada para a posiglo de assinatura
(«Moi, la joiew).

Fleur, miel, feu, segunda nota: o mel, como se sabe, é feito a partir das
flores de onde as abelhas sugam o polen. E a propria dogura. Dai a surpresa
da inversiio hiperbdlica, visto que a flor de onde se faz o mel é que ¢ mais
doce que o mel que se produz a partir dela,

De qualquer forma a afinidade semfintica de dogura que liga o mel ¢ a
flor opde-se ao fogo que queima e cujas queimaduras se tratam com mel. Ao
mel opdem-se semanticamente flor ¢ fogo; mas graficamente as palavras
CASAM-Se UMa com a outra visto que basta mudar o «l» para que fleur seja
few ou few seja fleur.

Terceira nota: W. M. T., Marie-Thérése Walter. O «M» & um «W» ao
contririo, © W do nome Waller, patrénimo de Marie-Thérése. A letra —
figura desenvolve-se, por adiglio e desordem, em Marie-Thérése Walter.
O «Tw» (hérése) aparece com o «Ms={arie) e transforma em «M» o0 «W=
(alter), um «T» plantado entre as pernas do «M». Da mesma forma a abelha
suga a flor para dai fazer o mel. A letra ¢ uma explosio do fogo do amor
de Pablo na flor de Marie-Thérése mais doce do que o mel.

Quarta nota: Mas o «T» ¢ 1ambém a espada do toureiro entre os dois
cornos do touro, ou a cruz de Golgotha entre os dois ladrdes, cruxificagio
que Picasso niio hesitard em wtilizar como brincadeira ao colocar em cena
«Marie (Madeleine)» ¢ o crucificado sobre o T (cruz) numa blasfémia
profanatdria.

Quinta nota: A letra — figura M, é também Tu e Eu (Toi et Moi). Tu
e Eu unidos num mesmo fogo de alegria, um breve poema de amor dirigido
a M-T. W., Marie-Thérése Walter, «iu es».. Ora este T, encontramo-lo
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subjacente a grafia do «Fr» de «flenrs (uma flor que € jd Tu, Thérése) antes
de se introduzir no «M» de Mare. Mas nds encontramo-lo também na
palavra «ets=: ¢ T no = ese, cortando a0 meio O ser que «i ef».

E por isso que o monograma como letra — figura ou letra do figurativo
¢ ao mesmo tempo, tal como dizia Kant, a melhor aproximagiio do esquema
da imaginagdo pura e a prépria letra do inconsciente, no sistema grifico
realizado através da cunta frase escrita de um poema de palavras que «fazs
amor, o realiza literalmente.

O segundo exemplo é um pequeno quadro de Klee, intitulado La Villa
R (1919), O movimento & assim inverso: trata-se de um quadro ¢ ndo da
escrita de um poema ou de um canto; € antes do mais um conjunto icdnico
que uma letra vem assumir, a consoante R, que apenas se pode enunciar com
uma vogal. Mas nio se trata de uma vogal. a letra € muda a menes que todo
o quadro a faga falar ou cantar. Quadro de paisagem com um 1o ou uma
estrada que mergulha para o lado de 14 Uma casa de campo & beira dessa
estrada. A letra R maidscula, a vermelho, sobre um quadro de paisagem,
anula os efeitos de profundidade e em panicular aquele que ¢ criado pela
estrada ou pelo rio: faz aparecer o quadro como espectdculo; estd escrita
sobre o plano transparente da representagdo que o tecido de uma cortina
assinala ainda no canto superior direito; todo o quadro se torna ideo-
gramitico: tende para a escrita através da letra, tende para o plano, como se
estivesse pintado sobre esse plano, opacificagio da transparéncia. Mas, ao
mesmo tempo hd uma tensio inversa: com efeito, o quadro subtrai a letra
3 sua literalidade para a converter em figura de algo que anda através das
pernas do R que se afastam da estrada ou do rio para cortar os campos.

O exemplo de P. Klee, que se poderia multiplicar, leva-nos a descobrir
a forma como a intrusdo de vma letra num conjunto icénico constitui uma
experiéneia critica para este conjunto, na medida em que pde em evidéncia
as proprias condigdes da representagio: a letra é um operador, um catalisa-
dor — para falar em linguagem de laboratdrio — de opacidade ou de opaci-
ficacdo da representagio mimética. Como o contrdrio, no mesmo exemplo,
a atracgdo da representagdo figurativa da letra pde-no em esiado de deri-
vagdo mimética ou representacional. A letra, um caractere de imprensa —
a maidscula romana — deixa de ser uma transcrigdo convencional de um
fonema para se tormar de forma didfana em representagio miméiica: a letra
R representa uma figura de marcha.

Mio deixa pois de ler interesse o precisar, a partir destes exemplos
historicamente diferentes, mas que sdo, ne entanio, modos de experiéncias
de realizaglio do trabalho da escrita e da figura, duas nogdes chave e
complementares da opacidade ¢ da transparéneia do signo e da representagio
de que encontraremos os delineamentos filoséficos iragados, com toda a
clareza, na idade moderna. Para os cldssicos, todo o pensamento & um signo.
«Chamamaos conceber d& simples visdo que temos das coisas que se apresen-
tam ae nosso espiritos, escrevem os defensores da Légica de Port-Royal,

atal como quando representamos para nds um sol, wma terra, wma drvore,
um circulo, um guadro, wm pensamento, sem dal fazermos um determinado
Julgamenio. E & forma através da qual nds representamos para nés estas
coisas chamamos ideia». A ideia & um signo, uma coisa que representa outra
coisa. E através dos signos que so ideias, que conhecemos o mundo exte-
rior. Mas o funcionamento dos signos apresenla um aspecto paradoxal
Vejamos o exemplo da leitura: quando leio, ndo lenho consciéncia dos
caracieres, lenho apenas consciéneia das ideias de que os caracteres forma-
dos por palavras sdo signos e portanio s6 chego a essas ideias por intermédio
dos signos. Mas, inversamente, se eu me debrugar sobre os préprios carac-
leres muito rapidamente, ndo abranjo mais do que o que eles representam.
O signo em funcionamenio estd a0 mesmo (empo ausenie € presente, wans-
parente ¢ opaco: quando os defensores da légica de Port-Royal escrevem
wid ciiza gquente esconde come coisa o que descobre como signo», eles des-
cobrem, na propria representagdo, a dupla caracteristica da sua transparéncia
e da sua opacidade.

A experimentaglid tedrica sobre os textos e as «imagense, 05 signos e
as representagdes, a escrita e a figura em que consiste esta semidtica da
segunda geragio, teria como objectivo, considerar de forma rigorosa, os pro-
blemas vindos da opacidade do signo e da representagdo, em particular da
sua materialidade nas suas diversas substincias de expressio e segundo a
sua organizagdo pripria (voz, grafismo, desenho, cor, etc.) ¢ dos efeitos
desta materialidade sobre a imaginagio, a sensibilidade, o prazer da vista ou
do que se ouve. «0 tam de voz impie-se para os mais inteligentess, assinala
Pascal depois de Montaigne. Ou, tendo em conta o discurso tedrico da
pintura da Renascenga, o de Brunelleschi e Alberti, o quadro é uma janela
aberta sobre o mundo; gragas & sua transparéncia, representa-o de facto, mas
para que isto acontega, ele deve ser um ecran entre o espectador e o mundo,
um suporte e uma superficie de construgdo do espago ilusoriamente pro-
fundo, um plano em que as figuras poderdo manifestar a sua histéria. E vere-
mos 0§ artistas aproveitarem esse suporte, da superficie e do plano e mais
geralmente de todos estes elementos ndo miméticos da representagio mimé-
tica para lhes atribuirem significados politicos, sociais ou teolégicos que a
representagdo ndo poderd ter em conta. Qualquer signo, qualquer represen-
tagdo — esta € a prdpria definigio da sua opacidade — se designa, significa,
se reflecte a si mesmo : este signo, esta representagdio apresentam-se repre-
sentando qualquer coisa e através desta representagdio reflexiva, qualquer
signo, qualquer representagio leva a uma forga prética de expressio ou como
diz Kant, a um ~eu pensos que acompanha todas as representagdes e que
serd necessdrio reformular hoje em dia com um «isto pensas, uma «inten-
gdos que atravessaria qualquer enunciagio e qualquer figuragio e de que os
signos e as figuras seriam as testemunhas da sua prépria existéncia.

A realizagio do trabalho da transparéncia representativa da imagem pela
sua opacidade presentativa ou reflexiva poderiam igualmente corresponder a
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realizagdio do trabalho de ransparéncia representativa do discurso, do texto,
da frase, da palavra, do signo, mais transparentes no entanto, visto que toda
a sua esséncia é convencional ¢ institucional: transparéncia «imediatas
realizada pelos limites opacos do discurso. Nio terio os retéricos e poetas,
de Gorgias a Fontanier, estudado nos oradores e nos poelas e nas suas pode-
rosas criagdes estas figuras de discurso: hipotipose, harmonismo, subjectio
ad aspectum, aliteragio que como um deles escreve, pintam as coisas de
forma tdo viva, tdo enérgica, tho animada gue parece eslarmos a ver ao
ouvirmos as palavras. Mas quem niio s¢ apercebe que se o5 periodos ¢ as
estrofes, as frases ¢ 0s versos, as palavras, as CONSOAntes ¢ as vogais pintam
a0 mostrar-se e se a linguagem faz ver, isso se deve A forga que a atravessa
¢ gue sdo articuladas pelas organizagdes hierarquizadas; € pela forga que &
destituida, se assim se pode dizer, a transparéncia instituida: € pelas entra-
nhas da voz que os signos e as letras, as palavras e as frases informam,aquilo
a que Poussin chamava de acordo com o0s teorizadores italianos da muisica
do século Xv1, 0 som das palavras para a partir dai formular a analogia com
as formas propriamente picturais das cores e da disposigio das figuras, Para
aquém ¢ além das palavras ¢ das frases, a forga destas figuras de linguagem
traga no corpo da obra — seja ela de pintura ou de linguagem — a sintaxe
opaca do desejo que anima o pintor ou o orador € os seus efeitos patéticos,
de que o corpo do espectador ¢ do auditor € por sua vez o elo de ligagio,
A experimentagiio tedrica da semidtica visa pois dar conta dos efeitos destas
forgas de opacidade, de apresentagdio da representagio, cfeitos em que
tomam forma as identificagdes imaginirias do sujeito.

E initil dizer que os nossos objectos simbidticos «lexto — imagents
constiluem experimentagdes concretas «criadorass dos diversos tipos, for-
mas de relagdes entre as substincias e as formas de contetddo e de expressio
de diferentes espécies; com eles o atelier de Picasso poeta é também um
laboratdrio de experimentagio da junglo dos heterogéneos e da produgio
dos seus efeitos, Devemos sem divida reconhecer agui, mas como forma de
a problematizar, de a teorizar, qualquer distincia, qualquer afastamento entre
o laboratdrio semidtico, ou antes, o laboratdrio tedrico, ¢ o laboratdno
artistico da escrita e da figura, entre as duas experimentagies. Voltaremos
a este assunto. No laboratdrio do anista, «isto peasas. A arle pensa na
vontade e na intengdo de expressiio do pocta-pintor, mas esie pensamento,
sob todas estas formas ¢ em todas estas realizagdes. constituir-se-4 sempre
com e no sentido, compreender-se-i segundo os wrés paradigmas da signi-
ficincia propriamente semidtica, primeiro o da sensagdo. de seguida o esté-
tico ¢ do sentimento do patético por im: um sentido de que a obra, o pro-
duto, do quadro pintado ao poema escrito, € a incamagdo no sentido forte
¢ completo, diria mesmo no sentido teoldgico do termo. Examinemos uma
destas obras de Picasso como um exemplo de tal experimentagiio «crigdoran
do laboratdrio da escrita — fgura. Aparentemente o exemplo escolhido ndo
pde em causa senio a escrita, mas «jogan com esta escrita, trabalha-a — ou

seja, desloca-a pela forga desejadora — na repetigio entendida como va-
riagdo do mesmo e transformagio da diferenga: quero falar da série de onze
escritos de «fl neige au soleil» datados em baixo, i esquerda de «Paris 10
de Janeiro de XXX1V» ¢ numerados de 1 a X1, Qual pode ser o protocolo de
anilise — quero dizer de experimentaglio tedrica semidtica — deste trabalho
fou deste jogo) de escrita? Uma das organizadoras do festival, Christine
Piot, evoca justamente esta frase: «A frase de 10 de Janeiro de 1934 mostra
que a escrita linear (temporal) se pode desenvolver num grafismo (espa-
cial» e cita outros exemplos tirados do livro de notas de desenhos de Royan
de 39-40 ou dos retratos de Sabartds de 1935, Convem conduzir a pesquisa
como estudo de um processo de variaglo de um sintagma idéntico que faz
gramaticalmente um sentido completo: «/l neige au soleils,

E este processo de variagio da escrita no sentido da sua «escrigion * que
¢ vai progressivamente sub-entender através de um dispositive de transfor-
magdo da escrita em desenho, da wransformagdo desta sequéncia de texto
escrito em figura ou antes em configuraglio grifica visual, O esiudo do
processo de variagio leva aqui a um conjunto semidtico que provem da
mesmit substineia e da mesma forma de expressio e de conteddo, a lin-
guagem. Pelo contririo, 4 escrita como tradugio ou transcrigdo de linguagem
serd 10 mesmo empo e paradoxalmente o produtor e o produto de um dispo-
sitivo de transformagio que lhe atribui dois conjuntos semidticos heterogé-
neos (o texto — a imagem; a escrita — a figura o linguistico — o icdnico),
de substincia ¢ de forma diferentes de expressio e de conteGdo. A nossa
experimentag o tedrica no laboratério de Picasso deveria ter como objectivo
nio apenas descrever processos e dispositivos, € as sucessivis operacics nias
onze provas ou momentos de experimenta¢io, mas ainda extrair as regras do
processo de variaglo e os principios do dispositive de transformagio nos
quais, processos ¢ dispositivos obedegam, ou seja, a estrutura desta obra «ff
neige aw soleils, ou seja, as onze Folhas de papel de Arches (26 % 32.5)
sobre as quiis estd escrita (estdo escritas) a (us) frase(s) em francés a tinta
da China «/l neige au soleil». Mas nio ¢ menos evidente — ¢ gostaria aqgui
de sublinhar o afastamento entre o laboratdrio teérico e o laboratdrio artis-
lco — que a experimentagio tedrica, semidtica, analitica nfo tem nenhuma
outra finalidade a ndo ser levar ao conceito o pensamento da obra, ou for-
mular sob formas de regras das variagdes e de principios das transformagoes
a dinimica da repetigio (da identidade e da diferenga), dindmica de escrita
¢ de grafismo, crizdora desta obra. Imensos problemas tedricos e priticos
estdo aqui comprometidos. Limitar-me-¢i a nofar algumas indicagdes hipo-
Wiicas de pesquisa.

Primeira nota: sobre o conjunte das «provas» mas a partir da pri-
meira, hi uma escrita «linears da frase, mas esta escrita desenvolve-se na
primeira prova sobre trés linhas: I neige/awseleil; na segunda sobre duas;
Il netgelan soleil; na terceira sobre quatro: illneige/aw'soleil; na quarta sobre
trids, mas diferente da primeira: flineige/an soleil... A frase como a Iingua ¢
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uma entidade quantificada e o iconismo produz-se na frase wpodricas
quando as marcas de quantidade na lingua e o desenho se conjugam para
criar um dnico efeito ou seja, guando as quantidades linguisticas se tornam
linhas, superficies, cortes, quadros ¢ molduras, o que acontece pela media-
tizagio da escrita.Voltando & nossa «fraser, hi uma escrita lincar da mesma
frase mas esta & composia por quatro elementos, quatro quantidades discre-
tas — palavras — ¢ estas por letras: duas, cinco, duas, seis; o agrupamento
em linhas organiza-se sobre o suporte definindo ai superficies, cortes dife-
rentes, enquadramentos diversos,

Segunda nota: a escrita € linear ¢ linearmente temporal, mas pela escrita
¢ pela repetigiio de idéntico enunciado frisico, na diferenga destes cortes,
destes espagamentos, destas posighes. correlagdes, paralelismos, transpo-
sighes, permutas ou deslocagdes das unidades mais pequenas no corpo
escrito do conjunto fristico e dos seus subconjuntos, que slo as palavras, a
linha escrita fragmenta-se em incessantes variagdes, combinatdrias espaciais,
de posigdo e mesmo de corte, 0 tempo da linearidade frisica fragmenta-se
também; jd nio € mais o tempo sucessivo linear ¢ homogéneo constituido
por uma série de instantes ou de agora, empilhados sobre uma linha dircita
— o imagindrio metafisico do tempo ocidental — esta linearidade quebra-
-s¢ duas vezes, uma primeira vez em cada prova, ou seja, em cada expe-
riéncia de enunciagdo escrita do enunciado, ndo apenas segundo «as linhass,
mas segundo «as posi¢dess sobre a superficie ¢ segundo «0%5 Cortess ¢ 0§
wgspagamentos» e uma segunda vez, na obra inteira, nas onze folhas de
papel de Arches, ou seja segundo a repetigio do mesmo enunciado «ff meige
it soleilw em siwagdes ¢ circunstincias (palavras que se devem ouvir no
sentido mais literal, espacial) de enunciagdes diferentes. Tempo epilinico
guebrado: tempo de uma brusca e sibita coincidéncia de onze Lairof, de
onze ocasides que. cada uma, concentra todos os tempos no presente da
prova e todos os conjuntos constroem um tempo de escrta transfigurado
pelas suas variagdes e a sua transformagio.

Terceira nota: «/l neige au soleil» ¢ um enunciado temporal do tempo
que faz no presente: 1) no sentido gramatical de rense: indicativo presente;
2) no sentido semintico de fime em inglés: presente de uma enunciagdo
de um acontecimenio; ¢ finalmente 3) no sentido cdsmico de weather que
marca a presenga meteoroldgica de uma estranheza fisica, a conjungio da
neve com o sol. E esta heterogeneidade fisica, ¢ este oximoro césmico ou
pelo contrdrio € a figuratividade poética ou retdrica barroca tornada lempo
chsmico que a ligagio destes heterogéneos, que sio a escrita ¢ o desenho,
visa captar ou produzir na leitura ¢ no olhar. Como poderdo entdo, sendo
coincidir, pelo menos produzir reciprocamente a forma de expressio na
sua transcriglo escrita e a forma do conteddo na sua articulagio semiintica”
E melhor ainda, como € que as vanagdes da expresslo escnita ao produzirem
o contelido de incessantes efeitos de sentido ndo apenas nos deixario ver ¢
compreender as variagdes do tempo cdsmico (o referente) que a frase signi-

fica: «/l neige au soleils, mas dardo ainda acesso ao dispositivo de transfor-
magdo reciproca da escrita ¢ da figura?

Na quarta nota o oximoro poético ¢ meteoroldgico neige — soleil
repete graficamente ¢ pela voz a relagdo de contrariedade pela qual define
a figura: sc os dois termos, verbo-substantivo, no primeiro; substantivo no
segundo comportam graficamente — ¢m posigdo inicial depois da primeira
letra n, e para neige e no final antes da Gliima letra, o ¢ para soleil a mesma
composiglio ¢i que, em algumas das provas, tem uma grafia absolutamente
idéntica; pelo contririo vocalmente e pela voz, para o que s¢ ouve ¢ para o
ouvido ¢ nio para olho ¢ para a visia, o e de neige (nez) ¢ o ¢f de soleil
fxilef) opdem-se como vogal e ditongo com um elemento sonoro como j:
repetigio do mesmo ¢ da diferenga das duas categorias do enunciado neige-
seleil: as quantidades grificas s3o quase idénticas, A excepglo de uma letra,
5 para neige ¢ 6 para soleil mas as quantidades fénicas sdo muito diferentes,
quase o dobro: ne: — solej.

Quinta nota: Notaremos neste sentido de reflexdo sobre os tris tempos,
tense, time, weather ¢ sobre o funcionamento, a estes trés niveis, do oximoro
cdsmico, as variaghes grificas do il da primeira palavra, que na primeira
experiéncia se alinha com neige, verbo na terceira pessoa do singular, no
presente, de que € sujeito impessoal «il neiges, grupo semintico «escriturals
(il neige) para se isolar nas experiéncias seguintes «il» para assinalar, pela
sua desconexdo «escriturals, a sibita apari¢do do ser cdsmico, determinado
depois pelo fenémeno atmosférico fisico «neva ao sol» ¢ as qualificagdes
que estes termos em posiglo de verbo e de circunsiancial introduzem no
plano semintico. Farei notar de passagem que esia reescrita tedrica que
efectuo, ao acompanhar a reescrita do préprio Picasso, aponta para a andlise
que Benveniste faz do nédulo de qualquer enunciado frisico, andlise que
retoma no essencial a das gramdticas cldssicas: «f'oiseau volew deveria
reescrever-se «if (est) I'oiseau volant», onde «pisean volants € uma espécie
de oposi¢io a um «il ests impessoal, epifania do ser na lingua que  guali-
ficagdes ¢ determinagdes empiricas articulam. E enfim que nas Gltimas
provas, o «il» estd de alguma forma progressivamente absorvido pelo § em
primeiro lugar e depois pelo O de soleil,

Sexta nota: Como forma de encadeamento com o final da nota anterior,
a andlise deveria prosseguir tendo em conta as variagdes grificas das letras
que compdem as palavras do enunciado: «il neige an soleils, para estudar
algumas conexdes ¢ relagdes, estas variagdes introduzem em cada prova,
entre as diferentes palavras e os efeitos de sentido que elas produzem a0
nivel da série de onze provas. Nio vale a pena pensar em fazer aqui esta
andlise com toda a sua ampliddo. Basta que assinalemos que se viio progres-
sivamente afirmar com cada vez mais forga ¢ com uma presenga expres-
sivla sobre o suporte, 0 § ¢ 0 O da palavra Soleil: 0 § que ird caplar na
quinta prova o «sincatcgorema= «ai», 0 conector semintico, clo grifico e
sintdctico (simagmdtico) do oximoro wneige soleil», que depois conard o
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verbo-substantive neige entre o n ¢ 0 ¢, s¢ juntari ao i/, atravessard o a4
de an, para enfim enquadrar i esquerda o enunciado através de um grande
arabesco tangente num ponto ao O de soleil. Quanto ao O, o dnico O da
frase, notaremos que ele rapidamente abandona a sua posigio e o seu lugar
de segunda letra da palavra Seleil na primeira prova para adquirir progres-
sivamente uma quase independéncia, uma quase autonomia ou pelo menos
uma evidéncia, uma ligagdo que acabard na dltima e décima primeira prova,
até incluir no seu circulo «neige aus.

Para concluir: Poderiamos tentar descrever esta dltima reescrita de wil
neige an seleils: no centro, o circulo solar do € que absorveu neige au ¢
desligou o ! de il. O circulo estd enquadrado & esquerda pelo § e & direita
pela longa linha do L que termina por sua vez por um inico trago,
ascendente: ¢il, efl exterior ao {J solar, que € como um eco grifico exterior
— irdnico — que soa como vocalizado, com a ponia do i o nitidamente
marcada, em eco com o «efn de wneiges, esmagado pelo «iw e 0 «wgen e cujo
atraciuse se desfaz alé ao aparecimento da claridade, a distingfio, a repro-
dugio do (3. Pensemos agora na quarta nota, A ela juntar-se-ia uma variagio
grifica gque confirma as injungdes da voz e da escrita, Assinaldmos que,
segnndo a escrita, a grafia literal comega € acaba com o «ils: «il» (neige au
seleil) il; mas também que o primeiro «il» forma uma palavra, a primeira
palavra da frase, o segundo «il» integra-se na dltima palavra (sefeil). Mar-
caria com toda a clareza o espagamento «il { neiges por oposigio a ligagio
asoleil». Oposicio que o que se diz e ouve confirmam com o desapareci-
mentoe fonico das rimas escritas: o «il» inicial foneticamente € 0 «il»; 0 wil»
final desaparece no ditongo «eil». Basta examinar as duas primeiras provas
de «il neige au soleil» para constatar que no processo grifico a forga expres-
siva da linha grifica insiste poderosamenle na escrita e na voz; o poeta
escreve idénticamente ou antes o desenhador — poeta desenha idéntica-
mente o IL inicial e o IL final. E esta forga expressiva do tractus do dese-
nho que desloca, em todos os sentidos da palavra, o trago de escritd e o trago
de voz.

As onze variagdes, as onze reescritas em forma de variagdes da mesma
frase tém como dnica finalidade revelar esta forga expressiva presente, mas
latente, desde a primeira prova, manifestar o poder do visual, a sua virude
ou ainda o trabalho da figurabilidade na escrita e na palavra, no fénico. Do
mesmo modo, podemos voltar ainda uma vez mais 2 questiio da repetigio
— onze provas, como se diz na arte de imprimir, onze experiéncias, como
se diz nos laboratérios de fisica, onze reescritas como se diz em linguistica
— para levar & articulagio da série e do ciclo, do esquema de variagio e do
dispositivo de transformagio, a emergéncia de uma temporalidade propria-
mente poética (ou «poietigues), temporalidade do visual e do textual, tem-
poralidade zoogrifica (era assim que os Gregos chamavam 2 pintura), tem-
poralidade intensiva nem sucessiva — linear (a da linha frdsica, discursiva),
nem circular — reprodutora do mesmo (a2 do desenho, a da imagem

mimélica) mas que manifesta no local, no mesmo lugar ¢ sobre o mesmo
enunciado, o sentido: epifania de uma forga, o aparecimento de um poder de
gue ¢ emblema podtico a resolugdo do oximore meteorolégico inicial no
triunfo solar da dltima prova que integra a neve ao sol pela abrangéncia.

Podem assim considerar-se as onze experiéncias como uma série de onze
sequéncias que contariam graficamente a evolugio do iempo (weather), evo-
lugdo deste sinal de tempo de uma queda de neve em pleno sol, a 10 de
Janeiro de 1934, em Paris, evolug@io que leva ao fim ¢ 20 cabo ao apa-
gamento da neve face A luz e ao calor do sol. Mas, a0 mesmo tempo (fense)
O presente em «if neiges faz de cada ocorréncia de «il neige au soleil», um
momento nico, singular, sempre novo, — cito aqui Benveniste — em que
se redliza @ coincidéncia entre a enunciagdo verbal, a palavra e o aconteci-
mento referencial: cada enunciacio de ol neipe an soleil» realiza um
wagora» total, completo, autosuficiente: momento de presenga pura. E é
porgue esta enunciagdo presente estd escrita e porque a escrila assegura a0
enunciado gue produz uma presenga, uma «permanénciae sobre o suporie da
folha de papel de Arches pela tinta da China, que simultaneamente esta
inscriglio marca definitivamente a auséncia de acontecimento, o seu desapa-
recimento, transformandao-o, pondo em relevo esta auséncia no monumento
grifico: ¢ esta monumentalidade assim adquirida gue significa a inscrigio de
um lugar ¢ de uma data, Paris 10 de Janciro de 1934, sobre a folha de papel
em gue estd escrito, como nos refere a notfcia do catdlogo, a frase em
francés a tinla da china, nio datada: ndo é «if a neigé au soleil & Paris ce
Jour-lde mas «if a neigé an soleil». A partir dai as onze folhas de papel. a
repetigdo onze vezes da mesma frase, o esquema de variagiio que atravessa
esia repetiglo e o dispositivo de transformagio que as onze variagdes mani-
festam, revela que fense ao referir-se ao presente — weather, um present-
-time & que cu chamei intensivo: € o da «oréation poeitiguens, ou para ser
mais preciso, o engendrar do visual no texteal, 3 pulsio do olhar na leiturz
das letras, a germinagdo de um olho solar cdsmico num fluxe branco ¢
cinzento, a neve dos signos.

MOTAS

! Dado que o poema ¢ o texto em andlise manteve-se em francés. Traduzido ndo res-
peitania o jJope de linguagem (N, oo T,

! Manteve-se a palavra francesa por nlo existiv equivalente em potugeés. O termo
=gscTilore nd0 permitina respeitic aqui a distinglo pretendids pelo autor emre aécrivants
¢ sscripieures. Pira o termo «scnplions piopde-se a iraduglo de «<cscriglo= (N, da T

Traduglo de Maria Luisa Alves Lopes
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