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PER PENSAR L'ART: ELS MOTS | LES COSES
EN LA PINTURA*

LOUIS MARIN

En una série de conferéncies | de trobades consagrades al tema general de
Pensar {'art, iquina &5 la justificacid d'aguesta exposicid, el titol de la gual torna a
agatar el d'un llibre important de Michel Foucault per desplacar-lo, gind en un altre
camp epistemoldgic, almenys en un domini especific de 'art com és la pintura?

Pensar I'art, ja sigui per una primera focalitzacid, pensar la pintura és, al meu
entendre, enunciar, per un revirament dels termes d'aquesta férmula, una primera
evidiéncia: que la pintura és d'entrada, sind essencialment. pensament, forma de
pensament, i que en tot estat de la qlestid no podrem considerar-la com una
matéria inert, passiva, sobre la qual pot intervenir el pensament filosbfic per dotar-
la d'un pensament que li manca. al qual accediria per donar a les seves aparences
mudes i fragils, el discurs, el mots, les frases, conceptes i judicis que lifan falta. Per
reprendre i parafrasejar els mots de Kant a proposit del simbol, la pintura fa pensar. i
pensar la pintura equivaldriz aleshores, per al pensament filosofic, a rebre aguest
do amb gratitud, a intentar de descobrir-ne les riqueses i a treure’n profiten lordre que
licorrespon. Aquesta oblacid de pensament que I'art fa a la filosofia revela aaquesta
gue el seu dissurs no ha d'ésser, a menys que es tracti d usurpacid o de trania, un
discurs que sobrevoli I'art un discurs de domini, de control i de supervisié o
vigilancia, un discurs dominant que donaria a I'art les seves categories, i a la pintura
les seves significacions i els seus mots. 0, per reprendre un dels motius fonamen-
tals de la tradicit filosbfica occidental, si el pensament filosdfic no 1é més objectiu
de veritat que el de constituir-se com a projecte critic de les cigncies de la natura, de
I'home i de |a societat, i que el de desenvolupar-se com a critica de la racionalitat
humana, caldrd que s'esforci a recongixer-li, en totes les formes de la cultura,
aquesta racionalitat a I'obra i, al mateix temps, esforcar-se @ reconiixer-ne i definir-
ne les operacions constitutives a fi d’assolir, com escrivia Cassirer, una emorfologia
diferenciale de I'esperit, és a dir, ®a una gramatica de les formes (que Cassirer

-

Traduceid del francks de Roger Alier

1. E. CASSIRER: Philosoplue der Symbolischen Formen, Berdin, 1923-29; wad, francesa: Phifoso-
mhie des formes symbofigues, 3 vols vol, |, Minuit. 1972, Introduction, p. 28.
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anomena =simbbliguess) en 1ant que ent que comprendna i determinana d'una laisd
general el conjunt de les expressions i dels idiomes particulars tal com els trobem
en lallenguaien I"arn, en el miteien la religid=. En aquesta perspectiva, =¢l llanguat-
ge, el mite, I'ar, constutueixen cadascun perla seva bandaun sistema independent i
caractenstic que deu el seu fons propr no al fet de reflectir una realitat 1 extenorn
transcendent, sind, al contrari. perqui edifica. segons una llei interna i original de
praduceid, un mén d'un sentil particular | independent, eoherent i clos. En tots hi
opera un principi de formacidé i configuracié objectives.s’

L'art. la pintura com ¢l llenguatge. la religid o el mite pensen, és a dir,
constitueixen per llurs representacions Fordre 1 el sentit de les coses, | el discurs
filosdfic | crtic consisteix, des d aguest moment en reconéixer les regles i les lleis
histéricament variables de la racionalitat productora de les formes simbdliques a la
imaginacié; aquesta forma simbdlica particular que és I'art, i dins de l'am, la de la
pintura.

Pensar lart vindria a ésser, doncs, reconkiser que Fan pensa; pensar la pintura,
fer que la pintura pensi, reconéixer com pensa la pintura, &5 a dir, les operacions de
la funcid simbblica a la imaginacid productora de les seves formes.

Partint d'aquest fons molt general, voldna fer una segona focalitzacid ja no
tedrica o filosthica, com la primera, sind histbrica, la justificacid de la qual és,
primerament, la imitacid de les meves competéncies cientifigues: focalitzacit
sobre el segle xvit lrancés i molt precisament sobre I'elaboracid filosofica de la
nocid de representacid i del signe com a reprosentacid.’

Quan es pren per fil conductor d'aquesta problematica restringida, la teoria
general del signe tal com apargix formulada en els texts de la Grammuaire géndrale |
sobre tot de la Logigue de Port-Royal® que sdn en el pla de la histbria com si fos el
mapa epistemoldgic de la racionalitat moderna —i aqui tomo a trobar-me amb
Michel Foucaulti ¢l seu estudi de l'episremé classic— resulla colpidor de constatar
que aquesta teoria es formula —i polser es construeix— per referiéncia a un model
doble que li és lbgicament i epistemolégica, antenor icdnic duna banda,
escriptural de I'alwra?

Els exemples que son escaients per aclarir la delinicid del signe com a
representacid s6n els del mapa de geograhia i del quadre pictéric i especialment el
del retrat Quan als 1bgics de Part-Royal volen donar una il lustracid de la distincid
tradicional entre el signe natural | el signe convencional, és amb la imatge d'un
home an un mirall que fan el paradigma del primar, 1 amb un motescnt, el del sagon,
Hi hauna molt a dir sobre els encavalcaments i els esllavissaments que afecten les
divarses classificacions dels signes com a representacions que ells proposaven.
Nomdés formulard tres observacions sobre aquesta ghestid.

2. £ CASSIRER, op. &it. wol. 1L, p. 110,

3. Jo m'uneino per aqui al punt de wista de Cassirer del qual havas partit sNo é3 Lind per i en la
represeniacsd que esdevé posuble ¢l que anomenem la présincia O un contingots, La relaced fonamental
de I3 representaded &3 15 condend de potnitnhiist de tots coneenss obiestivae. No b hs cap fet o a1de-
yerment objectu penanyent 8l mbn de s coses gue o3 Tet possible d entrada quo pugu s redun 3 s
descnpeid f aguest mdn. CI. CASSIRER. op. e, wol I, Introduction, o 41,

4. Legque de Por-Royal, 5.* ed., Paris, 1 683, En partcularéls capitols L 1V de tp prnmera part. XIV de
la 2.7 4 XIX de la 3.5

5. CL L MARIN: La Cafrgue du discours, Mingt Pans, 1975, po. 79-113.
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Figura 1. Pl de Champaigne, Ex-vol de 1662

El model del mapa geografic —posem, per exemple, aquest fragment d'un
planol de Pars, obra de Gombroust alcat per enginyers | dibuixanis 1 gravat per
artistes proxims a Pori-Royal—" exemplificaria la dimensié que he anomenat
transitiva del signe: tot signe representa alguna cosa; totsigne fa novament present
una cosa que no ho és o que ja no ha 5 &l mapa de Paris ens posa sota als ulls per
hipotiposi iconica un Paris que jo no he vist mai aixi | que no veuré mai com a
configuracid sreal de cosa. Gombroust ho sabia tan bé que va collocar, a Iangle
superior esquerre del sew mapa un cartell amb la llegenda «Paris vist des del Mont
Martres, i a la part inferior esguerra (i també a la dreta) petites figuretes humanes
sobre una colina ficticia des d on westarien contemplants Pards si aquesta colina
existis per la banda de Charenton, perd en realitat mirem el mapa com ho fem
nosaltres, de tal manera que —com haveu constatal— una gran partdels edificis de
Paris hi son representats per llur planal damunt del sbl | no com alguns altres
segons la imatge gue tindrien vists des d'una posicid dominant o a vol d'ocell, ésa
dir, la mateixa que adoptarien les figuretes humanes que Gombroust va representar
a la part inferior del seu mapa. Aixd no treu pas que, com diuen els logics de Port-

6. CL el nostre estudi del mapa de Gombroust. a Uropigues. Jeux despaces, Minuit, Pans. 1971, pp
267-283 i gl seu desenvalupament a Cares ef figures de fa Terre, Centre Georges Pompidow 1978,
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Royal. davant del mapa de Paris diem legitimament =aixd &5 Pariss. En aquest
sentiL. tot signe de represntacid 1é un efecte de realitat i de veritat aqui marcat en
lenunciat per «l'éss,’

El model del retrat —posem, per exemple. aguest retrat de la Mare Angélique
fe* per Champaigne— com, més enllh o deca, el de la imatge en el marall,
exemplificaria la dimensio reflexiva del signe. Tot signe presenta el propi fet de
representar alguna cosa. Tot signe, en ¢l mateix moment que fa present un ésser
absent (o mor) redobla, reflecteix o insisteix en N'operacid de representacid. La
presentacio d'aguesta operacid com a fet d'un tema de representacid és particular-
ment évident en ¢l retrat. El wjox g5 representa, ¢l =jo» es presenta aixi mateix en el
signe gua ol representa 1 més generalmant én tot signe-reprosentacid. Tot signe té
un efecte de tema®

Pard tant 51 @5 tracta del retrat com del mapa [per exemple. la part inferior dreta
del mapa de Gombroust), els valors del tret, del tracat. del dibuix 1 del disseny insis-
teixen, amb fa intencid significant i amb la seva inscripecid, en la seva escripeid. El
mapa no solament és un tragat. un tret. un dibwix. sind que no és veritablement
representacic sind guan s troba envait pels noms escrits que identifiquen com a
signe-representacid, el lloc on es troben, Aixi, doncs, no és sorprenent que quan els
lbgics de Port-Rovyal, d'acord amb tota la tradicid filosdfica occidental oposin als
signes naturals —dels quals la imatge d'un home en un mirall n'és el model— ols
signes convencionals la relacid dels quals és arbitrina | depén d'una convencid
social, el comble d'agquesta convencionalitat sigui la del mor esceit, ja que serd Ia
representacid tragada | visible, perd arbitrlna, d'una institucio del llenguatge que
representa els pensaments.® En aquest senlit el retrat, posem per cas el del St
Cyran de Champaigne. almenys tant, sind més que el mapa (anomenat també
portrast o porrrorct en el segle xvi tindria alhora el caracter de ka imatge d'un home
en el mirall i el dun nom Inscrit. menys a titol duna operacid tedrica (el retrat
d aguest home és com el seu nom wisible, &l seu signe =snalurale; el nom propi
d' aquest home és com el seu retral escnt. &l seu signe sconvencionals), que no pas
a titol d una operacid dinscripeid, de traga 1 de tragament, de por-frarfure | de pour
trarture, de dibwix 1 descriptura. | com fa un moment amb el retrat de la Mare
Angéligue, no ds pas mancal de significacid alhora semidlica, histdrica 1 filostlica
de notar que alld que hi ha escrit aqui no és pas ol nom del model, siné la seva odat
(62) & la data de la seva mort (1643): un retrat com a signe-representacié en la seva
fidelitat. en la seva veritat propia (dimensid transitiva) sempre 16 una relacid amb la
mort (dimensid reflexwva).'® Podriem desenvolupar llargamaent agues! punt, refe-
rint-nos & Port-Royal en particular,

Voldna posar a prova aquesies poques observacions proposant-vos una doble
expenéncia. una doblg expenmentacid, pero que la realitzanen uns quadres de

1. Logrque de Port-Reye!, p. 205,

B CL el nostro Portract du Bol, Minue, Pars, 1981, p 10,

9. Logrgques de Porr-Royal p. 58,

10, CE el nottre ostud sobre aquast retral a fludes sdmuologrques, donture, peintyre, Khinksiech,
Pariz, 1971; vegi's també Jean ORCIBAL Frontepices gravés des Champaigne, 31 «Bullotin de 1 Societé
dasr Amis de Port-Royals, 1952, 1 la nota de B. DOAIVAL Preilippe de Champawgne of Por-Royal,
Catalogue 1957, pp. 1516,
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Figira 2. J. Baugin, Postre de nevles (Le dessemr de gaufrertas)

pintura; una en la qual els signes sconvencionalss de llenguatge. mots escrils
penetrin, intervinguin, advinguin o sobrevinguin en la representacio de la pintura,
en |a representacid ichnica: mots en |a pintura, | una altra, inversa, st podem dir-ho
aixi, en la qual la representacid de la pintura aniria tan lluny en la seva intencid
representativa o compliria tan perfectament la seva capacitat transitiva —represen-
tar alguna cosa— que la seva dimensio reflexiva —presentar el fet de representar
tot representant alguna cosa— quedana d'alguna manera esborrada, on en tot
moment tol passariacom s la cosa mateixa fos la que hi ha prasent sobre el guadre:
les coses mateixes en la pintura,

Anuesta doble experimentacid 1é un doble propasit zlhora tedric o filosdtic |
histdrc o ideoldgic. IVentrada, permetre una interrogacoa critica pracisa de la repre-
sentacit de pintura (i de la pintura com a representacio), del seu funcionament i da
la seva funcid simbaliques, fent-la entrar en acrisiv dos cops: un primer cop per la
intraduceit d'un element heterogens en el quadre, que indigui una altra substancia
semidtica, els mols escrits llegibles i llegits a la imatge: interrogacio del smateixs
per l'waltres en tal mesura gue, &n la lectura, el lector o té consciéncia dels caracters,
sind nomes de les idees, els caracters de les quals, formats en paraules, son els
signes i, tot i aixt, no accedexa aquesies idees més que per laceid intermédia dels



signes:'' aquesta és la paradoxa de la preséncia-abséncia del signe molt sensible
en tota la literatura classica, que la inscripcié de mots a la propia imatge fa sorgir
irecusablement, en particular perqud la representacid de pintura, sigui Quina sigui
la seva capacital mimética. [0 potser a causa d'aguesta) opera el procés invers,
deturant, fixant la mirada sobre el signe representant que, alhora, amaga la cosa
representada,'?

Per segon cop, pel descobriment en la representacid d'un vcombles de g Fopre-
sentacid, del seu excés intern, d'un embogiment del seu funcionament | duna
hiperrbfia de la seva funcid: interrogacid del smateixs pel smateixs. El joc d'ocul-
tacié del signe representant seria aleshores aquell que. lluny de recongixer en el
signe la cosa que representa, lluny de fer com si el signe no existis perarnibar-hij, la
cosa significada s'imposés com a cosa en el quadre.

En ambdds casos, la critica de |a representacid es presentara com una crisi de la
representacio,

El segon propasit d aquesta experimentacié és historic i ideolbgic: es tractaria,
en el pla d'una histbria de les formes simbbliqQues —en el sentit de Cassirer— de fer
apargizer, permitjd d' aquests exemples. una mica marginals a primera vista, quo les
regles i les lleis de la recionalital que produeix aguestes formes a la imaginacia
—peor parlar novament el llenguatge de Cassirer— sdn histbricament inseparahles
de llur desorganitzacio, de llur transgressid. La intervencid de mots escrits a la
representacid pictbrica, la insisténcia d'una lectura de signes de llenguatge tracats i
inscrits. com el sorgiment de les coses mateixes en el simulacre de llur preséncia
real, manifesten (respecte del camp histéric de la racionalitat moderna, és a dir, de
la representacid) el retorn d'una resta, dun excés que el dispositiv de a repre-
sentacid no pararia dintentar dominar, o controlar transcenddncia de les farcas,
alteritat del desig, forces del que és religids i sagrat, desig d'abolut. preséncia d'una
indefinitat. srrupcid d'una violgncia de mort que la reflexid retarica | pogtica clissica
assignara al sublim, al mateix temps que elabora els codis de Ia representacid
artistica, les regles i les normes del ssistemas representatiu.

Treballaré sobre dos quadres molt diferents: el primer, que pertany a la tradicié
classica, al camp francés, de la banda de Pont-Royal, alli precisament on fou
elrorada la teoria del signe-representacid que encars avui és la referéncia
historica i lilosdfica del pensament cientific del signe i del Nenguatge: un quadre de
Champaigne, del 1662 que evoca 1 magnifica un miracle del qual |3 seva priapia filla
ghaviz benehiciat!! Lalre quadre. totalment diferent, una Anoeeiacid italiana
pintada el 1486 per Crivelli, aquell venecik que va abandonar Venbeia el 1457 per no
tarnar-hi mai més, i que va saber integrar en la seva obra pintada les aportacions de
les escoles de Phdua, de Verona 1 sobre tot de Ferrara.'

L'ex -vol de Champaigne del 1662, planteja: jcém of quadre. la representacio
s'escapa de si mateixa per complir-se en miga pracrc d exercici, en instrument

11, €A Fragows RECANATL La transparence ef Fénoncipnon, Le Seuil, Paric, 1979, pp. 15-27 4 BE
31-34,

12. L MARIN. Lo Crhgue du discowrs, p 58,

13. €1 B DORMNVAL: Phallippe de Champaigne 1602-T674), Lager, Pars, 1974 pp 147151 ¢ o
nosire estudr & f8f Mefanges Miksl Dufrénne. Pads, 1975, wal, 10018, o 409-429.

14, CI Damiel ARASSE: Les pramitife o ftafe, Gendwn, 1978 p. 278, gl 70,
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espiritual d'adoracit? jCom es desconstrueix la representacié mimética en la
narrativitat sagrada de la imatge gue es constitueix en text? Com? Simplement
eserivinl un text en el quadre, llegible, explici, que distreu la contemplacid no pas
de. sind a dine de la imatge mateixa per fer-la oscil-lar del signe gue fa signe z la
imatge que representa. Perqué es troba inscrit en el quadre. el text llegible
adquireix una visibilitat scontra naturar que fa el paper d'una antivisibilitat antago-
nista de la del gquadre. Perd, inversament, pel fet que el quadre porta un text en un
dels seus marges. la imatge visible adquireix una |legibilitat contra natura que
impedeix que la llegibilitat del text es constitueixi en simple lectura, que dona als
signes escrits la opacitat d'una imatge abstracta.

En contemplar «la imalges en la transparéncia de la seva dimensid transitiva,
representacid de les coses i dels éssers, descobrim excessos, incoheréncies,
enigmes: una organitzacid rigorosa, quasi cubista que s aruiculada per tota una
geometria d angles rectes, de triangles, de rectangles i de cubs en un conflicte
ordenat dels uns amb els altres, i que amb prou feines dissimula 'aparigncia dels
objectes. Perd, alhora, sobre aquesta geometria-representacié hi ha curiosament
units els detalls hiper-realistes: claus del sostre, nerviacions de la fusta, 'escrosto-
nament del mur del fons que provoquen en les estructures linials un efecte de
realitat poderds i insignificant.”

La composicid lluminosa subordinada a l'organitzacid geomitrica de IMespai
represental: la llum que ve de I'angle superior esquerre del guadre es troba regular-
ment distribuida sobre els plans distints dels objectes representats, plans definits
elle mateixos per la composicid linial | volumétrica de I'espai. Perd, alhora, un raig
de llum cau de dalt i no il-lumina res: a la vegada és a la representacid i alhora n'és
fara. 5'hi troba present sense tenir funcid representativa: hi apareix com a arbitrari.

Dues figures narratives harmbnicament disposades, dues religioses de Port-
Royal representades totes dues amb les mans juntes. Perd només n'hi ha una que
estigui agenollada: I'altra s"estd ajeguda sobre una cadira de repds. Només n'hi ha
una que obsenvi els signes exteriors de la pregaria: mans juntes | agenollament.

Incoheréncies, distorsions, enigmes, ens remeaten a una altra cosa, al'esquerra:
a un texl. Aguest text és graficament i jo diria fing i tot visualment compost per tres
parts gue es distingeixen per linies tragades o pel cos dels caracter emprals: 85 un
text perfectament llegible.'® Les tres parts son:

1. AlCnstdnic, melge deles animes i dels cossos (en caracters gransiambuna
separacial.

2. La segona part és una frase molt llarga. la primera part que hem llegit més
amunt i’ és una part sinthctica. perd no tipografica: aLa germana Catherine Suzanne
de Champaigne, després d'una febre de 14 mesos que havia espantat els metges

15. Vegi's, des daquest punt de vista, Fanbdlisi del ractament de Nespan &n Nex-voto que fa B,
DORIVAL op, cit. p. 149,

18, Heus agui el text an Hati; sChnste, Une Medicof animanam et COrparem —Saror Cathanna de
Champaigne post febrem 14 mensi / Cum contumacia et magnitudinag / Sympromatum medicis
farmudatam / intercepto moty dimidu fere cor/ poris, Natura jam fatiscente, medicis / cedentibus, juncts
cum Matre / Catharina Agnete precibus punc 1o/ temporis perfectam sanitatem / consecuta. 5o Marum
offert. — Philippus de Champaigne hanc /imaginem tant miraculi 1/ lastitvae suae tesiam / apposwt /
A% 1862, [Les barres marquen los Fres)
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pel seu cardcler tenac i per la gravetat dels simptomes. quan ja fins i tot la meitat del
seu cos eslava paralitzat, i que la naturalesa estava ja esgotada i que els metges
Fhavien abandonada, havent-se unit en pregiiria amb la Mare Catherine Agnis, en
un instant de temps, havent recobral una salut perfecta, lorna a oferir-se
novaments,

3. Latercera part és una fase completa, separada de la segona perun punti par
independent. per tant sintacticament i tipografica: «Phillippe de Champaigne ha
presentat aquesta imatge d'un miracle tan gran i un testmaoni de la seva alegna
posats de costat, en lany 1662w,

La utilitzacid del lfati i del seu ordre sintactic permet al gue va escriure |a lletra
de construir el text en una exténsid que és alhora una exigéncia sinthctica | una
axigeéncia escriptural.

Cal fer tres remarques sobre aquest text:

1. Les expressions =Al Crist.. la germana Catherine Suzanne de Champaigne
«.1orma a olerir-ses, «Phillippe de Champaigne... ha presentat.. el 1662» dibuixen un
espai de significacio del qual formen 'enquadrament gramatical (sintéctic)
tipografic (d'inscripcio).

2. D'aquestes dues expressions, la pnimera és pedformativa: els pedormatius
sén enunciats de forma indicativa que es presenten com a descripcions d' esdeve-
niments perd gue poseeixen aguesta propietal singular que llur énunciacid
acompleix Nesdeveniment que descriven.!’

Es quan la germana Catherine Suzanne enuncia els mots pels quals rerma a
olerir-se a Crist que I'acte d' oferir queda complert. El presentens ho indica. De 10ta
manera. pel fet de donar a aquest verb en present un subjecte en tercera persona, i,
més encara, en posar-ho per escrit, el qui transcriu el pedormatiu desplaca el valor
delacte d' oleriment a fora del temps de la seva enunciacid, el present. el qual mani-
festa la seva caincidéncia puntual amb el temps de 'enunciat, per significar alhora
la repeticié vexcepcionals del vot perpetu de la religiosa a Crist efectuada en o
temps ja passal del miracle i la continuitat de I'ofrena en tant que es troba descrita
en el quadre | representada a la imatge que se n'ofereix a la vista. El present, d'enca
d aguest moment. ja no és sols un antic present re-presentat per I'obra: defingix el
riégim i laspecte temporals de la propia representacid, el durativ smonumentals del
quadre, la presentacid permanent d alld que representa. D on prove la conjuncid de
la formula de I'ofrena renovada amb la segona expressia de tipus constatiu. Aquesta
és I'enunciat historic, descriptiu de I'esdeveniment que va tenir lloc ol 1662, pel
qual Philippe de Champaigne ens ha presentat «al costams 1a «imatges de 13 itera-
cit del vat de la germana Catherine Suzanne, filla seva, en el moment del miracle de
qui fou objeete. Aquesta andlisi no és pas excessiva perque sabem gue el lext va
ésser redactat probablement per Arnauld, Iautor de la Logique de Pos-Royal '

17, C1 J L AUSTIN: Quand dire. c'est fasre, trad. Irancess de Le Seuil, Paris, 1970 (Primera ed
snglesa, 1960). 4, R, SEARLE: Speech Acrs, Cambridge Univ. Piess, 1963, en trad, francess a Hoomann,
Paris, 1872, e1c.

18. Letire de fa Mare Agnes Armauld, abbesse de Port-Roval datada del B de gener do 1662,
pubh:.ldad’.l::ﬂfﬂ omb als tenrs sulentics, amb und mtraducced de M. P F.-n;gb re, vol I, Parfs. 1BSE, pp.
31-33.
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3. Les dues pnmeres parts del text escrit es troben inscntes sintacticament i
tipografica dins d'un quadre format per Uenuncial epedormatiue: «A1 Crst ...la
germana C. ... s'ofereixn.’" Doncs bé, els mots ami enguadrats expliquen una
misténa, la d'una malaltia 1 ' una curacido miraculosa. Des d' aguest moment la valua
del text en &l seu conjunt és complexa: el miracle, que és Ia histéna tinguda en
compte per la narracid no constitueix, perd, el tema del text. Es'ofrena de lague ha
rebut el miracle del Crist que repeteix en aguesta ofrena el seu vot de religiosa, de
tal forma que el miracle mateix ens el fan llegir 1 veure com a la causa i lefecte de
Facte d'oblacid. La consecucid temporal d'antecedencia | de conseqiencia on
s'aricula aguesta lbgica de la causai de Nefecte es troba alhora afirmada i suspesa.
La farmula d oblacid conté la narracid que perd per aixd mateix la seva independén-
cia empinca, la seva autonomia de fet: integrats a la totalitat espacial del text els
fers passats demxen d ésser congixemant més que per llur re-preasentacid. La historia
resta esborrada en la seva mateixa historicital, per ésser consenvada o més ben din,
feta natar com a element d'una relacid intemparal de la religiosa amb Crist. De la
mateixa manera, a la tercera part del text, per la mateixa presentacid que en fa la
pintura, el do que aquest fa a VEsglésia es mostra en la séva parmanencia. S
indica tota una teologia com a histbria santa, i la dimangid ransitiva de la repre-
sentacis —re-presentar alld gue ha desaparegut— es troba desplagada en la
dimensid reflexiva de la seva presentacio perpetua: el quadre ha esdewvingut un
abjecte sagral’™

La tercera part del text (la seva segona frase) és una signatura de 'obra, Perb és
al defora de la pintura, ja gue la frase designa o mostra a ravés del demostratiu
saguests imatges ¢l quadre, | no obstant hi és, en el quadre, ja que, en el pla de
representacid no hi ha pas ruptura entre la imatge i el text. Desplacament i
destacament de la funcid de signatura; no és un senyal d'apropiacid sind lexpressid
del sentiment d alegria del pintor, Uexpansid narrativa de la gual és objecte explica
una operacit constitutiva del quadre per part del pintor, perd no n'és 1a fabncacid. El
pintor signa el seu nom no com a autor del guadre, siIndé com a donant

Abordem ara 'estudi dels efectes dinterferéncia entre el text i la imatge en el
quadre: i hauna molt a dir, perd anem a alldo que és essencial;

Lettre CEXEVI de Messire Antorne Amauld. Dectour de fa Marson ef Socrdté de Sorbonne. Yal. I,
Lausanne, 17756, Veqin-se igualment les cartes X1 XI de la Mare Angébague de Sant-Jean a M. Liveedun
(pseudbmm g Antaing Armauldl, juny 1862, pubbcades per Genevieve Delassault al «Bullatin de la
Sociate des Amis de Port- Royale del 1952, pp. 31 0 320 N extroo dos passatges: <M de Champasgno ha
acabat el quadno « 5 avarroix gue na b domm encara el gue czl escnure-ke Vaig escoure atr 2 M, Hamon,
senie sober 51 goo deponm o el potaes 0o hauth rebuot ls mava nota, ja que va arribar aber 2l vesprg on
aquasta poblaged « vosth poded fer-ho amb el i no bo ha fet ja. El st Champaigne se'n va de vatge a
Flandes of da 10 por jixh I comre pressans,

ahd, e Champaigne va dir abirgue no G han donat mitjans d'scabar el sew quadel, ell s&'n va. perd el
s nobol ho acabard « no depén aind de vos o del 51 Hamon que no beguem la sptisfaccsd de vaure
afuest quadre gue 3 did que &% 1ol viu | un dels meés formosos que hagn sortit de les seves mans»
Notam, de passada, queo la inscrepced pot haver ex1at redactadn per M. Hamon an col laboracd amb A
Arnauld.

19, Latpograha de lnp mscrped schings dél quadre provoda un remarcable elecio de sentit sChiosto
um medico animanem el corponemes s llegit immediatament com a fdrmula gue nstiues ef Cnstcom a
destinalan de Foblacd de la germana Cathenne de Samnte Suzanne de Champaigne, Bigura partcutarde la
ATArT ACid=
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1. El text es wroba inscrit sobre la propia superficie del quadre, sobra el pla de
representacid (i no en lespai representat. com per exemple en ol Moise de
Champaigne, ni separat), i, d'un mateix cop, fa visible aquest pla |a transparéncia
invisible del qual delineix, amb tot, wna de les condicions de possibilitat del
dispositiu de representacio.

Pel que es refereix a 'escriptura mateixa, U'andlisi és semblant, perd amb
resultats inversos. Electivament. com hem dit. s6n signes convencionals, i ols
caricters escrits participen d'alld que és visible, perd sén transparents {no vists
com a tals) en la lectura. De tota maners, els cal un supon per éssoer-hi eserits, un
suporn real, opac i neutre, Altrament dit, les lletres sén visibles | no vistes sobre una
superficie real, vista i opaca. En canwi, les coses representades sén visibles, vistes
sobre una superficie alhora real i invisible (suport) i transparent (pla de representa-
cid).

La introduccid sobre el pla de representacid de lletres escrites | d'objoctes
represontats provoca una subversid reciproca de I'escriptura i de la reprosentacia:

1. El pla de representacid esdevé visible i &s vist com a tal,

2. Lasuperficie d'inscripcid esdevé invisible, transparent: no és vista com a tal,
Altrament dit, el text flota entre dos espais: 'espai representat i I'espai sreals. Es
ascrt sobre un limiti el designa, el limit constitutiu del dispositiu de representacié.
Perd, alainversa, les figures, sense deixar d ésser representades. esdevenen alhora
signes que fan signe, vehicles d'un altre sentitisprasiénciess, presentacions enllh o
dech de llur representacid.

Dues remarques suplementaries:

1. A propbsit de la llum de composicit i el raig lluminds suplementari: Hur
correspondéncia en el text és la narracit de la malaltia i la férmula del vot. Perd 1a
commespondéncia hi és invertida: quan l'acte de llenguatge performatiu enquadra el
text narraliu sintdcticament i tipografica, el raig de Hum interromp la umitat de
composicid de la representacid perqui cau des de dalt. al mig i de I'exterior.

2. A propbsit dels noms propis i dels retrats: 'equivalent icdnic del nom propi
és el retrat. En aquest text, hi ha quatre noms propis que es troben Ihigats per a tres
d'entre olls per identitats remarcables: In Mare Catherine Agnis, la germana
Catherine Suzanne de Champaigne, Phillippe de Champaigne: la filiacié religiosa i
la oldgica es creven en el nom de la subjecte del miracle: nemés el noam dal Crist
rasta aillat. Doncs bé, dos noms troben llur correspondent iednic: els retrats de la
Mare i de la germana. Hi manquen dues figures: el Crist i Phillippe de Champaigna:
el Crist que és metaforicament el tema del quadre, el seu contingut &n tant que
metge de cossos i animes, font | actor del miracle. hi &s present i invisible en ols
seus signes: les crews, un raig de llum. Champaigne és meten/micament el tema del
quadre, ja que n'és l'autor, present per la imatge pintada i pel nom que la signa. la
frase que el designa.

Tercara etapas: el treball intern de la representacid entre imatge | text

1. La religiosa que es wroba ajeguda mira cap a una direccid concreta: si
prolonguem la seva mirada trobarem els primers mots del text sChristo uni Medico s
ella hi és representada llegint Nelement del text incrit a la banda esquerra; no la
narracid, de la qual n'és un dels personatges, sind el nom del Crist al qual ella s'ha
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Figura 3. C. Crwvell, Anunciacrd, 1486
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ofert en el text i al qual prega en la representacid: operacio dintercanvi entre taxti
imatge. En el text. s'ofereix al Crist; a la imatge, rep del Crist la guaricid
miraculosa.”®

2. Al'esquerra hi ha untextllegible desplegat com sobre una pagina, que és el
quadre. A 'extrem de |a dreta, bi ha un objecte visible sobre la cadira: un llibre
tancat (visible i no llegible) i/matge | signe d'una lectura possible, com el text
llegible 1 llegit ho és d'una visid real, la de la imatge gue hi ha en la representacid.

3. Almigde la representacid propiament dita, a la falda de la religiosa ajeguda,
hi ha un objecte pebt situat prop de les seves mans juntes. Es un reliquiari petit i
portatil entreobert: conté una reliquia perd és també una imatge de pietat una
imatge que no és vista, de la mateixa manera com el llibre no era llegit, perd que és
reconeixible com a religuiari. espécie de signe entre text | imatge, Que ja és un text
religids, perd que encara és imatge, que recobreix | mostra alhora un signe cosa i
una cosa-signe: una reliquia. | no és pas la transformacia de |a pintura en reliquia, és
a dir, en signe eficag transcendent de la seva representacio que és operada pel texti
en particular per la seva darrera frase,

Aixi, el petit objecte. al mig de la representacid com una de les seves parts
designada per la seva relacio al llibre | al text, la produccid, la generacid de la
representacid total: text | imatge. Element de la tetalitat, significa la generacid
d'aguesta totalitat, la transformacid doble i reciproca d'una imatge en text id un text
en imatge.

Pertornar al probleama historic que plantejavem al principl, hem intentat demos-
trar aixi a partir d'aquest exemple de juxtaposicio | interferéncia de dues
wsubstanciess heterogénies com aguest over/fapping semidtic es troba investit a
Port-Royal al tombant del segle xvii francis per una teclogia de la MNatura i de la

o0, Es passible donar el model estructural dequest dispasie hguratg @ textual; 1) posicd o un
dastinatan: el Crist. 2) Posicio d'un subjecte [Fhoron): la germana Cathenng, 3) Enumeracio jen el text)
duna séne de funcions negatives gue 8 h oposen: {la febre, els simplomes, la parhhs). Posicd dun
audant transformat en oposat, o fing § 10t un traidarn, antisebecte: ols metges, 5 Posmod d'un ajudant
wventable dotat d'uma funcid positiva: la mare Cathenine Agnés i la preghna. 6] Victbne de Uheros,
assenyalada per fa I de 1 ransmissid de Tobjecte de valor la salut Perd caldra alegi-hi que TEovsr
articula d'una forma complexa | en corta mesura transforma aguest model. En un pnmes temps podrem
notar que 1) le imatge redueiz els actors d oposicid (febre. paralisi, etc.] del text 8 un actuant oposan)
manifestal per Factfud estiracda; 2] L'actuan? ajudant fg represental per la cojuncid de dues religiosas
[representades a lespar de la imatge que visualitze una conjuncit de pregaries a lorma de lespai (la mare
Cathenine Anglésila germana Cathenne Suzanne eren en dos llocs srealss diferants, segons les ralacians
gque b ha del miracie): 3}- Loposicid entre les dues acluanis an la estructura namrativa texiual és la
mateixa de les lintas de force de la composicie del quadra i del seu disseny: el triangle central |oposant) és
limitar perpendicularment pel rectangle de la cadira on hi ha el llibre d aracions, 1 pel tnangle rectangle
de la propia mare ﬂugnh! [ ajuctant). Ports Bn una segona mrada, es podea notar gue la ruilgln:ﬁ.a astirada
gue llegeix «Chnsto Um Medicos 5’ oposa a lamare Agnies, que ha girat lesquens al text ). perconseguent
tu el @udant (la mare Agniés) 5 ha convart parcialment en un oposant en el conjunt de ls representacid )
ciel fext: alla fa de pantalla entre el fext o la pmnh’nca precisament quan I'opaosant 0§ convertoi &n un
1ema que repuna nola gualiicadora, B, Borval, a l'opus o p 151 pressant, em sembla, aguesta opera-
cod de ransformacid | dintercanyr entre texl i imalge, perd sense analinzar-ho, hmitant-g& a rmvestie-ha
i un sent siddaaligce: as I"fx- Vato de 1662, N economia de la Gracia respepta la jerarguia d'Eﬁgléma Par
arribar a la garmana Cathenna. passa perfa mare Agnés.. pel fet d haver astat durant cinquanita anys, al
sarver de Dédu, Agnés Arnauld ha esdevingut el llag d umed natural entre el Totpoderds o les noes del sew
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Grascia, per una filosofia alhora cartesiana i agustimana de 'home | de Déu, o més
breument dit, per una configuracid ideolbgica, histérica, secial, cultural determi-
nada. En l'epistemé classic, sbeol constructor de les relacions entre els mots i les
coses, @5 manifesta aixi un designi contrari que és alhora la insisténcia en un
arcaisme, o d'una arqueoclogia del saber en les dimensions representatives dal
llenguatge, del discurs. da la imatge i de la figura, i també el treball intarn, 12 crisi
parmanent de la representacié moderna, el 1662, sota la forma d'un espai que no és
nide I'ordre de la imatge ni del text i que testifica una =altra realitat» que Port-Royal
llegeix com a la manifestacid del Ben Altre, del Deu absent-present, com la sava
Gracia.*

Se¢ sap que el quadre de Champaigne alguns cops ha estat titulal «Dues
religioses de Port-Royal» o bé «La Mare Agnés Arnauld i la germana Suzanne de
Champaignes, abans de rebre ¢l titol que porta avui, de I'eEx-voto del 1662». Aquest
dubte mateix entre el retrat i l'ex-vot é&s significatiu. L'ex-voto & una tradicid
llarguissima que no es tracta aqui d anar a resseguir, més que per evocar dos trets
fonamentals de I'ex-vote en general, en els quals hom troba els dos elements
essencials que s6n l'objecte del meu estudi.®! El primer és la inscripcid, la traga
escrita que marca la cosa oferta | presentada com a ex-vot, com a ofrena | gracia
donads per un do d'un déu a una persona singular, a un individu. L'altre és que ben
sovint I'ex-volo és constituit no pas per una imatge, sind per un «doble» (o un
objecte que té la funcid no pas de representar icbnicament sind de doblar) una pan
del cos del que fa el vot; dit en altres paraules, el votum és alhora el rite religiés del
vot i l'objecte votat, és a dir, promés, de tal manera que no podent fer ofrena del
membre miraculosament guarit, el donador oferia la imatge doble de la seva ma,
dels seus ulls, del seu ventre, del seu sexe, dels seus pits, de les seves orelles o dels
seus peus. Oscil'lacid de I'ex-vot entre la inscripcid | el doble, entre el snoms escrit
que pot formar per sf sol, sense altra representacid el tot de 'ex-vot i el doble, al
simulacre de |'objecte que ha rebut el miracle {en defecte de la cosa mateixa) | amb
aixé n'hi ha prou, per una mena de metonimia vmagica-reals per donar a aguest
sdobles un caracter sagrat.

Les coses, a la pintura, tal és la nostra segona proposicié:™ I'estudi de I'ex-voto
de Champaige ens hi introdueix indirectament, justament per la seva funcid votiva
posada en efecte pel text escrital'esquerra i pels dos retrats a la dreta. funcio votiva
que excedeix del dispositiu representativ i de la seva metaforicitat ja sigui
mimética, analbgica o arbitrhna convencional.

Jo voldria. doncs, presentar-vos rapidament lestudi dun segon quadre,
I'Anunciacid de Crivelli, que ens introduird aquest cop directament en la glestio de

21. Sobre aguesta operacid sssancisl caractentica del procés econbmic de la representacit. el J, L
Scheler, Scénographre d'un teblesu, Pars, le Sewll, 1969; el meou estudi del quadre de Poussin, Hs
igraglites collint el mana al desert. a les Acres del Congrés Internacional dels Estudis Francesos, Pars,
1871, 1 el meu Dérrurre la peinture, Galilée, Pars. 1977

22. CL la nostra Cafrgue du degcours. pp. 365419, i també p. 359. 380,

23. Sobre aguest tema os pol consultar amb profit 5. v. Ev-Viore, voeu ow voult de cire, V. GUY
Glossaire archéolegigue du Moyen-Age et de la Renaissance, Paris 1887 D. Fernand CABROL ot Henn
LECLERCC: Dvetionaire d archdologie chrétianne et oe Gturgie, Paris 1919, de DAREMBERG 1| SAGLID, 1
linalment, cal assenyalar alnora per les soves anblisis  perla immensa documentacid reunids, al libre de
Lenz KRISS-RETTENBECK: Ex-Voro, Seichen. Bid und Abbild im Chrigifichen Volivbrachtum, Z0neh i
Freabur im Brisgaw, Atlantis Varlag, 1872,
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«la cosa mateixar en pintura, | entenent agquesta expresid d«en pinturas simulta-
niamant com |la cosa mateixs en el camp d'un quadre o d'una representacit de
pintura, i com la pintura de la cosa mateixa —i no pas representada en pintura—
perd per la qual aquesta =alguna cosar pintada accedina a I'estatut de la cosa
mateixa, qiestié per la qual la representacid de pintura en alguns d'aguest punts
s'excediria a si maleixa sense transgredir-la, no obstant. Aixi, doncs, plantejaré una
de les qilestions del trompe l'oeil.

A causa d'una confusit d expressid corrent an als textos de la teoria i de la eritica
de I'art al segle Xvi|, per a alguns. participaria del trornpe Foeil tot art la mimesi del
qual sembli ésser-ne la principal preocupacié i la finalitat Gitima, tor art menys
vinculat a la creacid de formes que a la fabricacid, al davant de la srealitats, un mén
il'lusori que només es justificaria pel fet d'assemblar-s'hi.®* Aixi, segons Malraux, la
pintura es lliura al trompe l'eeil en el segle XVi quan sistematicament intenta
col-locar-nos en un «pais coneguts | renuncia a la grandiosa inversemblanca del que
és sagrat. En Le Songe de Philomate Félibien fa dialogar, entre 1666 | 1668, la
pintura i poesia. La primera declara: «Jo exposo les coses gue semblen tan reals
que enganyen els sentits... jo faig mitjancant una agradable magia innocent que els
ulls més subtils creguin veure en les meves obres alld que no hi ha. Jo faig apar&ixer
COS505 Vius en temes on no hi ha ni cos nivida, Jo represento mil accions diferents i
per ot arreu hom diria que hi ha agitacid | moviment. Jo descobreixo camps i prats,
animals i mil altres menes d'objectes que no existeixen més que en ombres i llums |
pel secret d'una ciéncia tota divina amb la qual jo s& enganyar els ulls».** Aquest
text, dins de la seva ingenuitat aparent, mereixeria una analisi minuciosa. Només en
guardaré aquesta qlestid: Enganyar els sentits o enganyar els ulls és 'equivalent
delrrompe l'oeil? | si la caracteristica més prestigiosa de la srealitat» consisteix, des
del Renaixement. en 'organitzacié tridimensional de I'espai, per ventura I'artista
realitza el trompe I'oeil per excel lencia fent figurar sobre una tela, amb un comple
particular, el relleu i la profunditat? Ben evidentmant qQue no, ja que aguestes
preteses reproduccions no enganyen ningd i davant d'un retrat tan fidel que sembli
enganyar ningd no si enganya mai: hi ha reconeixement, i no pas il-lusié. Lapli-
cacid de les lleis de la perspectiva permet al pintor de reproduir les tres dimensions
d'un objecte, perd de cap manera |i permetrd ipso facto de fer-nos-el prendre perun
abjecte de tras dimensions.™

Prenguem, dones, 'daunciscid de Crivellii un exercici d'estil sumptuds,
esplendords, una sdemostracid del savoir faire moderns, La perspectiva hi és
magnificada: un escalonament superb de plans, escandit per larquitectura i
degudament confirmat per les proporcions dels personatges: alhora construceié de
l'espai i dels llocs que el quadre representa | construccid —modelitzacio— de la
visid de I'espectador regulat pel dispositiu de les ortogonals en el pla de represen-

24. Pierre CHARPENTRAT: Le rrompe Foeill ala sMouvelle Reveu Frangaise de Psychanalyses, n*4
«Eflers et formes de (illusions. Paris, Gallimard, 1971, També of. J. BAUDRILLARD: Le frompe ol 8
«Pre-publications de [ Université o Urbinos, n® 62, série F, marg de 1977,

25. FELIBIEN: Le songe de Phifomathe, Entretions surfes Vies dos plus sxcellens peintees anciens ot
modernes, vol. IV, citat en l'edicid David Mortier, Londras, 1705, PR 355-356.

26. F. CHARPENTRAT, article citat, p. 161
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tacid, i de paralleles tendint cap a un punt de fugida, equivalent estructural del punt
de vista que l'ull del contemplador ocupa en l'espai de visid.

I no obstant, agui o alli, el que sembla que caldria nomenar signes, i potser més
gue no pas signes, senyals, treballen la demostracid geomibtrica | dptica i el seu
efecte visual, la mostracid del mdn versemblant i fictici de la pintura, Ratllant tros
guartes parts del quadre, el raig divi amb la seva llarga diagonal no recorre I'espai
profund i il'lusori que ha construit la parspectiva, sind la superficie del pla de repre-
sentacid, el dispositiu perspectiv del qual opera la denegacit, fa visible contra la
vista, contra la contemplacid normativitzada per rad de ciéncia allé mateix que la
vista propiament faria invisible, la quarta paret del cup escenografic; visible, o més
aviat sensible, perd en quin sentit? En I'ofici de rad —per emprar el llenguatge de
Poussin—*" o en I'ull de I'enteniment, gebmetra i dptic? Sens dubte, | potser més
enlla de I'enteniment, a la punta fina de 'anima, ja que allé que aguesta linia
superbament abstracta significa, ne és altra cosa que el mister religiés de
FEncarnacio, de la concepcio virginal del Salvador. Dos figures subratllarien, amb
llur mirada, agquest altre sentit: infant, oblidat pels adults, a l'esquerra del
capdamunt de l'escala que percep d'entrada linstant en qué el raig generador
penetra a I'estanga de Maria per un petit orifici rodd que 1é per dnica justificacio la
de permetre aquesta penetracid; i el personatge de robes llargues que es troba
situal sola l'arc triomfal del pla intermedi | que, amb les mans sobre els ulls,
reconeix 0 més avial intenta captar, a deturar en la mirada la fulguracié del raig
misteriés. Invisible misteri divi que excedint de la rad nega les seves construccions
de les quals el quadre senser és. no obstant aixd, laplicaciéd impertorbable,

Un altre signe es manifesta aquesta vegada a la part superior, al marge de
'entablament de la/oggia oberta al primer pis de la casa de la Mare de Déu, on hi ha
un tapis de Turquia i un pad, o més ben dit, la seva cua plena d'ulls que no sols
ultrapassen aguest marge sind que freguen fins a depassar-la la superficie del
guadre, que miren. Mil ulls (els d' Argos, encarregat per Juno de vigilar Japiter,
endormiscat per Mercun 1 mort per ell) venen a trabar la nostra mirada, | ens miren
des d'agquest lloc de la superficie pintada al costat d'una tela, d'un tapis: simbol de la
vanital de les glories del mén, 1 també el de la concirida, perd, a mes, el de la
immaortalitat.*® El simbolisme profa i religids inclou dins de la cua de 'ocell de Juno i
els seus ulls la polisemia de les seves significacions. | sens dubte, més encara
vamtat.de la representacié pintada en la seva exaltacid més sumptuosa per a la
mirada, la representacid amaga wna forga divina que fa presents els absents,
escrivia Alberti:™ preséncia d'una mirada absent del quadre.

Finalment, al primer pla, un cogombre i una poma, col'locats, incéngruament,
en larampa del sbl escénic. La poma del pecat de la primera dona, que Maria, coma
segona Eva, redimird mitjancant el fruit beneit de les seves entranyes, aquest fruit
del qualla llavor misterioss esth essent col-locada en aquest moment en el seu si. El

2T, Correspondance de Necolps Pousim, Archives de I'Art francais, N.5, E. Ed. £. Jouanny, Pards
18911, p. 143,

28. CI. G, DE TERVARENT: Artnburs ef symboles dans lart profane, 1450-1600. Oroz, Gendve,
1958, pp. 297-299.

29. L B. ALBERTI, Dedla Prrtura, L trad. anglesa de J. A Spu ncer, Yale University Press, 1956, p. 63
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cogombre que apunta cap a fora del pla de representacid, penetra en I'espai sreale
de I'espectador, Entra en el seu espai de visid. «El rrompe loeil tendeix a substituir
la imatge transparent, al-lusiva que espera I'aimador de I'art, —com escriu Char-
pentrat— per |'opacitat intractable d'una Preséncian.’® E| trompe ['oeil, presén-
cia o més ben dit efecte de preséncia, és el comble de la representacid dptica.
Efectivament, mai no és, de cap manera, sentit com a imitacid o reflex. No ens envia
sind a ell mateix. Siguin gquines siguin les valéncies simbaliques i iconografiques
del cogombre de la poma, Crivelli, per llur pintura doblement incongrua tan pelque
fa al tema com pel que fa al dispositiu de representacio, aspira 8 persuadir el seu
espectador qua el seu quadre, tot i el modern gue és en la seva construccid, la seva
organitzacid, les seves referbncies estilistigues es remeten a una «altra cosan, gue
exigeixen una altra recerca, una altra interrogacid diferent de la que es basava sobre
la representacid del mén i de 'home, i que resultava notablement, ostensiblement
satisfeta. Entre el raig divi que recorre la superficie. el pla de representacid, el tapisi
el pad, que el despassen, | finalment el cogombre. que l'ultrapassa, tot el misteri
sagrat de I'Encarnacid es compleix no solament com a tema del que el quadre
representa, sind com a guadre modern mateix que excedeix de les seves ragles i de
la seva llei capgirant-les contra elles mateixes, i per llurs propis mitjans. El quadre
de I'Anunciacio per aixb que apareix com a estrany | familiar en un lloc de la seva
escena es troba globalment investit de I'Encarnacid invisible i misteriosa per ésser
lliurat a la cosa. | &s precisament el cogombre, espécie d'emblema de la cosa en la
sewva facticitat que tendeix cap al que és informe, per la grolleria exagerada de la
seva protuberancia, és el cogombre el qual per la seva excessiva versemblanga
d'spariéncia pintada desfa la forma pintada de la seva referéncia a la llegum real que
representa per transformar-la en aparicié d'una familiaritat inguietant.’' Situat tant
liuny com el simulacre de la cosa, i amb ell, I'efecte de la presancia en el trompe
f'oeif no apareix aqui o alli per pervertir i violar lesregles del joc representatiu, nique
fos la representacid, |a «teoria» moderna de la mimesi que no tindria altra funcid que
la de dissimular, o fins i tot de dominar o de contrelar la familiaritat inquietant dals
espectres o dels dobles en I'univers de la ficcid.

Aleshores, si histdricament, culturalment | per prendre una posicio exactament
oposada a la de Malraux que he esmentat fa un moment. el cogombre de Crivelli
resulta paradoxalment i per hiperversemblanca de la representacib moderna per la
grandiosa inversemblanca d'allb que és sagrat; filogbficament ens ensenyaria @
contrario que la representacid no té per efecte fer-nos creure en la preséncia de la
cosa mateixa en el quadre, sind fer-nos saber alguna cosa sobre la posicid de
I'individu modern, que pensa i contempla el man, i d'instruir-nos sobre els nostres
drets i els nostres poders sobre la srealitate dels wobjectess, com a subjectes tedrics
de la veritat,’® Ara bé, el trompe I'neil 5'esgota en els seus efectes; el simulacre no
n'és més gue la suma: ja no &s I'objecte el que &s damunt de la tela, és la cosa
mateixa, intransitiva, suficient per ella mateixa, opaca, sorprenent, que deixa

30, F. CHARPENTRAT., article citat, p. 162, i el meu article a Critiguwe, Minuit, Pan's, n® 373-374,
juny=juliol 1978, «Reprédsentation et simulacras,

31. Cf FREUD, 5.;: Das Unheimiiche (estranyesa wquietant) & Esseis de psychanalyse appligude,
Paris. Gallimard, 1933, pp. 163-211,

32. Cf. M, DE CERTEAL: Lnvenron du guotdien, «Ars de fairgs, 10/18, Paris 1980, pp. 299-329.
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estupefacta la mirada. La bella mentida de I'art ez convertaix ara an al-lucinacid
inquietant; la bella aparenca, un fantasma; la representacid de 'objecte, 'evocacid
magica de la cosa. Aguesta entra en el nostre ull, i la nostra mirada, perrespondre a
agquesta intrusid de I'aparenca en el seu espai de visid, es resol en el gest de tocar.™
Certament que no estenem la ma cap al cogombre per tocar-lo —és un simple
efecte compulsiu de la relitat. Perd al trompe l'oeil ens cerca i ens encalga en aguest
lloc de contemplacid i de lectura que ocupem, perles necessitats del dispositude la
representacié moderna, en la qual la cosa en el seu doble es troba per descomptat
insarta, emprasonada | comencant a evadir-se del guadre; mimaic en excés, sense
mai no concoarrar a la constitueid de 'ordre de la semblanga. En aquest lloc de I'obra
pintada, obscena. El veure és capgirat o invertit en uservists perun apendix informe
i cec, mixt impur d'angoixa 1 de sideracid,

Mo puc evitar de veure, en el cogombre de Crivelli, en la cosa ien el seu doble an
la pintura, com el senyal de la transgressio del mister que té lloc al damunt seu,
com si el pintor ens corprengués amb la invisible concepcid virginal sota la farma
turgent, que s'infla fora del quadre, |a forma informe d'un fal-lus divi, animada perla
forga divina de la pintura —com deia Alberti— que penetra en I'ull de I'espectadar.

En conclusid, | per tornar-hi després més anlla dels investiments histbrics i
ideolbgics dels mots escrits en la pintura, i més enlla de la preséncia de les coses en
el simulacre llur, i més encah també de les derivacions psicoanalitiques a les quals
provoca la intrusio de 'altre, com la insisténcia del mateix en la representacid, el
dispositu de la qual no té altra funcid que la d'assequrar la regulacio de Ialtre peri
dintre del mateix —per tornar, doncs, a les formes | a les estructures del signe
representacid moderna, en la qual la cosa en el seu doble es troba per descomptat
mots com els simulacres que s hi presenten com a allucionacions de coses
treballen, fan entrar en «erisie 8 signe-representacia de pintura pel gque fa a les
seves condicions formals | estructurals de possibilitat, unes | altres de manera
diferent. ensenyant-les, exhibint-les en la representacid mateixa que permenten.

1. Per l'escriptura dins del guadre, el pla de representacid és posal en
evidéncia, pla que neguen |'espai representat i les figures que 5'hi disposen; aixi
s'ofareix a una visid possible el limit del dispositiu de representacid que no n'és
solament el quadre, sind el seu pla: conseiéncia perceptiva parcial del rebuig, perd
mantenint-ne I'essencial, per parafrasar la definicié freudiana de la denegacié.™

2. Eltrompe l'oeil posa igualmente en evidéncia —en &l sentit particular en qua
I'hem abordat— la superficie del quadre, que no n'és el suport, | que també és
distint del pla de la representacid ja que el trompe 'oeif en la majoria dels casos, va
a fer els seus efectes més poderosos de preséncia en el marge del limit, entre el
marge extern | el cantell, en un interval gairebe pla, inframinso, que ve a ocupar la
represantacid d'un objecte, d'una figura plana; aixl el tapis de Crivelli en un trompe
l'oeil (que el trempe P'oeil de la cortina de 'escala dels ambaixadors a Versalles
tarnard a utilitzar amb finalitats palitiques i ideoldgiques. uns dos segles més tard) |

33. Cf. el nostre afticle, Le Toucher en pernture, a «Scalénes, n® 2, Libge, 1084,

34. Sobre el transfenment de la nocid de denegacid en ol dispositu de |a representacid, wigis el
nosire Détruire las peinture. pp. 58 | ss.. C 5. FREUD. ve Verneinung, 1925, i la trad. francesa per F
Lyotard vscouwrs figure. Klinksiack, Pars, 1971, pp. 131-134,
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que és en ell mateix una variant d'un dels gest fundadors mimics de la mimes:
pictorial, la pintura per Zeuxis d'una tela que era el simulacre d'una tela de pintar,

3. Esposat en evidincia, finalment, I'espai de presentacid de la representacid
de pintura per la pintura d'una cosa que, tot i restar upresas realment en el dispositiu
de la representacid (entre el pla i el suport) sembla excedir-la fictieiament. perd en
la realitat mateixa. Aixi ol cogombre de Crivelli o el plat de galetes a la natura morta
—o encara la cara de Crist en un Verbnica de Champaigne, objecte ja no pla. o
extrapla, fins i tot, sind protuberant que sempenyr la seva forma pintada com una
preséncia real fora del pla, entre I'ull de 'espectador i el pla.

Lows Marnn
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